GRUNDLAGEN DES MUSIKVERSTEHENS 1
Sendung am November 1968

Sehr verehrte Horerinnen und Horer!
Unter den Choren des 1625 in Steyr verstorbenen Komponisten Paul
Peurl befindet sich ein Stiick, dessen Text stellvertretend fiir unzghlige
gdhnliche Dichtungen zum Lob der Musik stehen mag, wie sie sich noch weit
in die Romantik, ja, bis in die Jugendmusikbewegung in der ersten Halfte
unseres Yahrhunderts hineinziehen. Er lautet:
O Musica, du edle Kunst,
dir wird grof Lob gegeben,

denn du viel Lust uwnd Kurzweil bringst,
erfrischst das traurig Leben.

Wo du hinkommst, da ist groB Freud
mit Tanzen, Singen und Springen!
Bei dir wohl selten Lraurigkeit,
das Herz vor Freuden tut brinnen -

O Musica, du edle Kunst!

So wenig gegen diese Aussage zu sagen ist, so sehr ist festzustellen,
daf sie nur e i n e , aber keineswegs die einzige Betrachtungsweise der
Musik darstellt, eine Petrachtungsweise, die das Wesentliche des Musgik-—
werkes letztlich im Stimmungsgehalt sieht. Aber gﬁﬁ sogenannter "Stimmungs—

von
Zstehetik", mm derem vo¥Wiegend romantischem “bbe der landliufige Musik-

auch heute
hérer/noch fast ausschlieBlich zehrt, stehen gegeniiber - und zwar durchaus
2ls gleichberechtigt! — die Formanalyse mit dem Ausgangspunkt von den
zenannten "Urformen" und dem bewuBten Blick auf das uestal'tungsganze;
ferner die "energetische" Betrachtungsweise, die der Organik, den Wer-

et

densgesetzen der Werke nachgeht; die " ermeneutik", die Gefiihle und
. ffckte nicht zpletzt mit Hilfle der Symbolkraft der Musik zu deuten ver-
suchtj ferner die Deutung eines Werkes aus Historie und Biographie. Im
mugik-—
ip wird aber ein restloses Verstehen eines hmmmmwerkes sich von

1 1 diesen lethoden das jeweils Notige holen miissen. Einseitigkeit ist
wie immer so auch hier sch#ddlich.,
[ngere Sendereihe, die—ber—lorsehlagzon Dr. Ropek zustan—

Segeromrer—r=t, 8011 Ihnen in natnrgemi knappster Form die EBlemente auf-
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ERWNWRE zeigen, die zu einer vielschichtigen und damit moglichst
objektiven und den Horer bereichernden Betrachtung der lusikwerke
,N8tig sind. lMeine Mitarbeiter werden sein die Professoren Kurt
Blavkopf, Musiksoziologie, Dr. ﬁ%ﬁﬁm Haselbéck, kontrapunktische
vestaltungsweisen, Augustin Rubizek, Lehre von der Vetbindung der
Klinge. Das Kapitel, das man frither "Formenlehre " genannt hitte
und das wir "Strukturen wnd Yestalten" iiberschreiben wollen, habe ich
mir selbst vorbehalten. Fallwgise werden die Mitarpeiter in die Dar-
stellungen eines Kollegen elngrelfen, damngmlich, wenn sie aus ihrer
besonderen Schau noch Hlnzufugungen zu machen haben. Eriffung vnd mit-
unter auch SchluB einer jeden Sendung zum Zweck der Zusammenfassung
wird durch mich geschehen.

Wir bitten Sie, sehr verehrte Horerinnen und Horer, sehr, sich
mit Anfragen an uns ebenso rege zu beteiligen, wie das bei der vonaw?

gestolteten Sendereihe "Bie Wiener Schule" der Fall war: w gen
et 28 3’?94#;;’- tgﬂﬂ) ﬂm 7

auf diesen Kontakt groBten Wert. Aufl ighungen
Ay Leer
wRerden wir jemeilts gusdriucklich hinwe=en. .
Ung nun hat Prof. /’pblzek dgs Wort, der heute beginnen wird,
WPk }&/ 45, g;giféyﬂgbf
liber die - ZuSnefienienents

Prof.R,Schollum
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Jede bedeutende geschichtliche Epoche betrachtet die Gegebenheiten und Geschelnisse
ihrer Zeit von ihrem Gesichtspunkt aus. Und von diesem Gesichispunkt, der die
geistigen und kimstlerischen Kriifte gleichsam um sich herum schart, ist auch der
geiotige und kiinstlerische Niedexschlag abhiinglg, den wir als Zeitstil bezeichnen.
Mit den Wendel des Weltbildes volluieht sich immer such eine Vandlung des kinstle=
rischen Stdles, Dieser Stilwandel wird jeweils offenber, duvch die Art der Auseinander-
setzung mit dem Matrial der entsprechenden Kunstgattung,

"Des Materiel der Musik ist der Ton" sagt Armold Schimberg in seiner Harmonielehre.
Wemn wir die Musik als T o n kunst beseichnen, so muB euch der Ton als solcher
lamstfthig sein, Ir vird damit gwangsléufig zum Ausgangspunkt und guch zum Werkstoff
der gesamten Tonsatzlehre,

Der eigentliche Schaifensvorgeng muB wohl in seinen hichsten Hohen dem menschlichen
Begrelfen verborgen bleiben, eber vieles liBt% sich demncch erfassen und versichen,
Die genaue Kenninis der Tne, deven bemerkensworte Eigenschaften und das Erkennen
der ihnen imnewohnenden Kreft sind sicher eine wesentliche Voraussetzung fiir das
Verstiéindnie eines musikalischen Kunstwerkes, des ens Toénen besteht,

Der Ton ist eine rein physikalische Erscheimung, solange wir ihn mur als abstrelte
Erxschelming der Musik, als akustisches Phinomen betrachten, Erst durch seine
Verbindung und seine Beziehung zu endoren Tonen kamm er zum Ausgangepunkt viner
kiinstlexrischen Aussege werden, '

Die Kriftesmsstrahlung des Eineeltones geht vorerst nach zwei Dimensionens
hoxizontel als Melodie und

vertikal els Harmonle,

Betrachten wixr unser Notenbeisplel Hz, 1, 50 wird uns deutlich, was gemeint ist:

Die horizontele Kraft erseugt also eir melodisches Intervellempfinden, etwa in der
angeflilirten Richtung
willhrend die vertikale Ausstrahlung ein hammonisches Intervallempfinden erzeugt, we-

Die erste Dimension des Tones, die Ordmung der Tone im Nacheinender, die Reihen-
beziclung, die lineare, einstimmig. Fortbewegung lift sich vorstellen etwa als
"Gerude” oder noch besser ads "Kurve",

Die sweite Krafteusstrahlung des Toues, die vertikale Ordmung des Zusemmenklingens
mehrersr TUne, bezogen auf einen Zentralton, kinnte man durch Flichenbesiehungen
versinnbildlichen,
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Disser Zemtwalton - wir nemmen ihn den Grundton - wirkt euf das vielfiltige musikali-
Sche Geschehen entscheldend ein, bindet und lemkt elle Eveigniese und Vorginge imner_
hald eines Tousatmes, Wir sprechen in diesem Zusammenhang von der Kraft dex
Tonalitas,

In Vexrlaufe eines Stiickes kann das tonale Zentrum eines Satzes natiirlich wechseln,
Die Beziehung der Zentren verschiedener tonsler Bereiche pueinander exgibe damit

noch cine dritte Potenz des Tones, Stellen wir uns den Einzelakkord els Fliche vor,

80 licgt es nahe, die groten tonalen Zusarmenhiinge eines Tonsatzes ﬂﬁ Reumbeziehungen
Zu vergleichen.

In ihwven Anfingen zeigt die Musik eine Ovimng der Tone im '1f en Sirme - ja noch
mehy, sie wor einstimmig, Sowohl die orientalische Musik, wi€ auch dle Musik des
griechischen Altertums und der wwrodbimeme dsvon sbstammende gregorienische Choral

- men komnte ilm als den Urgesang des Abendlandes bezeichnen - ist einstimmig,
linear und ousschlieflich borizontal eusgerichtet.

Aus dem jlidischen Ritus tibernshmen die Christen die Vertragsarten der antiphonischen

und responsorialen Gesinge. Dexr jlidische Psalmengesang bildet somit eincn der Eck-
pfeiler zum Bau der christlichen Torkinst.

Wir vergleichen eine jemenitische Ppalmodie, den Psalm &1 mit dem 109. Psalnm dex
im 1, Psalnmton der Gregorienils gesungen winds

la ~ me-ncs-se - eh 21 hag git-tit, mi-ze-mor le - & - sef,

Di=rilt Do-~mi~mizs Do~mi-no me-o: so-de o dex-tris me- is,

Wir stellen eine fust tongetreue Ubernohme der jemenitdschen Psulmermelodie in den
Prelmengesang der Cregorianik fest.

Die altgriechische Musik -~ sie genof um dle Zeitenwende im gesemten Nahen Osten
hiichstes Ansehen - ist dexr gwelte Stiitzpfeiler &ir die friihchristlichen Kirchen-
gesinge. Aiuch altgriechische Melodien sind mit kleinen Ymderungen in die Kirchen-

gesiinge dea frphen Christentims eufgenommen worden, Horen Sie das beriihmte Grablied
des Seildlos:

Ho-son zes, phal -~ my, me-den ho-los, sy ly-pu; pros o = 1i -« gon

es - ti to semy, 1o te~-los ho chvo-nos apy - ai - tei.

Dieses altgriechische Lied hat eine auffellende ‘hnlichkeit mit der Palmsonntage-
Antiphon, wie sle in der lntholischen Kirche heute noch sur Palmweihe gesungen wixds




Ho-san - na fi - 11 -0 Da - vid! be-ne -di -~ otus,

gui ve = nit in no - mi -~ ne Do -~ ni ~ ni,

Diece linenren Bilduugen des gregorienischen Chorals widerstreben einer akkordlichen
Untem?lmx;;, bzv. einer Harmonisierung in unserem Sinne,

Die rein horizontal ausgerichtete Tonreihe benmutzte elso die Intervelle nur nach
ihrer melodischen Ausdruvckswirkung. Die ersten Versuche zur Mehrstimmigkeit exrgeben
aich durch ein primitives Nachzeichnen der Fihrungslinie in einer anderen Lage, S0
bewegten sich im O rganun dic Stimmen in parallelen Quinten oder Quarten
und in der sogenarmten IDXBXX diophoniaz cantilena vom Einklag
ausgehend in Seitenbewegung bis zur Querte, um dem in Quartenparallelen weltergefiihrt
zmxwexsen und zuletzt wieder in den Einklang zuriickgefilhrt zu werden, etwe in

dieser Folge:

Hach dieser Auceinandersetzung mit dem Zusammenklang wurde der harmonische Raum
durch die Auswahl der Konsonanzen Oktav, Quint, EEE¥E Terz mit ihren Umkehrungen
Einklang, Quart und Sext genau abgegrenzi.

Allmihlich aber hob sich die zweite (bzw., eife dritte) Stimme durch Gegenbewegung
von der ersten eb. Im folgenden Horbeiepiel laufen zwel Stimmen nahezu parallel,
die dritte geht meist in Gegenbewegung:

In der Weiterentwicklung wurde die zweite Stimme als selbstindige, gleichberechtigte
Melodielinie einer eunderen Stimme unterlegt, die mit ihd im Zusammenklang konsonierte,
Die Urform des mo t e t u s war gefunden, der mehrstimmige und auch mehrtextierte
Tonsatz. Es wer sogar mglich, daB noch ein dritter neugedichteter Text hinzutrat;
men sprach dann von einer Doppelmotetie, wie in folgendem Beispiel, einer dreistim-
migen Himmelfohrismotette, die drei lateinieche Texte und jeweils dazugehyrige Melo-
dielinien in sich vereinigt:

In Tenor (der Hauptstimme), welcher dem ¥regorienischen Choral entnommen ist, wixd

der Freude fiber die Himmelfahrt Christi Ausdruck verlichon we—weeeeae- -
dariiber steht der Motetus - eine kontrapunktierende Gogenstimse mit gegensiitslichem
Text, hier ein Loblied auf pflichtbewulite Priester —— e

dazu gesellt sich noch als Triplum (dritte Stimme) eine umweite kontrapunktierende
Gegenstimme, auf deren Text schlechte Priester getadelt werden;
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Die Dreistimmigkeit im Zusemmenhangs

By-po-critae pseudopon-ti-fi-ces ec-ole~si-ae di-ri carni-fi-ces~-——-
Ve - 1lut stel - lae fir - ma- men - ti ful - pgont —=—=
=% gau - - - - - - debit

Im Zusammenklong wohl etwas spride filr unser heutiges harmonisches Impfindens
Von hier aus fihrt nun der gerade Weg zur polyphonen Mehrstimmigkeit dexr niedexr-—
léindischen Schulen und zu Giov, Pierluigi de Palesirina. Die Kompositionstechnik
der Imitation (llachahmng), die sich 2ls technisches Prinzip bis ins L
17. Jh. in dor polyphonen Musik findet erzielt die "Zusammenkliénge" durch ein xmim
Zusammentrefien wvon Tonen, die Glieder sclbstédndiger melodischer Linien sind.

An einer Komposition Palestrinas moge diese Technik klar werden,:

Der gregorianiscne Hymnuss: l

I - s8te con fessor DlNo~mi-ri co-len=te quem pi-e lau~-dent po-pu-li per OX--DEM seee

weist deutlich 4 Einschnitte auf, die jeweils ein lMotiv bilden. Palestrina wverarbeltet

diese vier Motive nun in seiner lMesse "lste confessor':

Motiv 1 im Kyxie
Motiv 2 im Christe eleison ————m—eewe—
Motiv shmwix 3 im letzten Kyrie eleison

Motiv 1, 2, und 3 am Beginn des Glorias
Motiv 1: Bt in terra pax hominibus
Metiv 2: bonae voluntatis
Motiv 3 Lzudamus te

Hun die Verarbeitung der 3 Motive ZUSAMMEN ==—=ewe———

Motiv 1 (3 Motiv 4) em Beginn des Crede

Diese Art der Mehrstimmigkeit hatte noch nichts mit Haxmonie zu tun - diese war
noch nicht "entdeckt", Erst als man dic Stimmen so fiihrte, daB sich bestimnte
Klinge ergaben, h-tte die Geburtsstunde der Harmonik geschlegen, Die Begleitatimmen
gingen dabel ihren eigenen Weg:

H, Bchlitzs Psalm 24 aus dem Becker Pselter

Mit der Freude am Zusarmenklang wurde die Aufmerksemkeit des Zuhtrers vom BIKEK
Stimmenverlauf der Eingelstimmen immer mehr und mehr abgelenkt, Die Melodie selbat

wurde - besonders in der Instrumentalmusik ~ immer unselbstéindiger, immer mehr mu
einer"Figuration” der Akkorde, Dliese harmoniebezogene Melodie steht in deutlichem
Gegensatz zuy funktionslosen Melodie der fritheren Zeit., land in Hand mit dieser

.
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eloxdbetonten, fulktionsbezogenen Melodde ging die Finfihrung des Taltstriches
(e unterstiitut und unterstreichs das vertikele Element £omlich) und eine demit
verbundene cherekteristische gleichbleibende Rhythmik und Metrik, Man iot oft
nachgerade versuchty, eine derartige Melodie nls eine ins Nocheinender umgelegte
Haxmonie eufzufessen, So ist z. B. des Heuptthema von Beethovens 3. Symphonie
eine reine Dreiklangsbrechung, Auvs der Vertilale G8————- Iii &le Horizonteles

Die vertikele Fusikeuffessung herrschte mun nicht mur vor durch des ekkordliche
Fortschreiten der gesemten Setzenlege, sondern hiufig euch durch die Ausstrehlung
des lavmonischen auf die Melodiebildung,

In groSen Orchesterwerken des 19. Jh. iritt zum meist ekkordlich~harmonisch
orientierten Heumptthems eirm mehr lincan-melodisches, horizontales Gesangsthema,
80 Ze¢Bs in Bruckners 7, Symphonie, wo das Hauptthems mit einer reinmen Dreiklangse
brechung in E-duxr beglunt: ~emececmwee—

Das Gesengsthema ist wohl auch eunf sicherer havmonischer Grundlage eufgcbant,
kehrt aber dmmiliwit demmoch deutlich die melodische Linie horvor: —weme=e—o—

Sicher ist in jedexr Musik die llelodie - 2lzo diec Tonfolge im Nacheinamnder - das
Wesentliche! Aber euch das klangliche Element erhilt nun immer mehr Bedeutung
und winere Kunsitmusik kenn es wohl - mun einmal vorhanden und entwickeli « nicht
mehr entbehren, Armold Schinberg spricht in diesem Zusammnenhang von der "Kleng-
forbermelodle, das lineare Moment wird weitgchend vom Klang ebhingig,.

ESEIRAEEL Aber auch in eikkordgebundenen Tonsa%e Aufeinanderfolge der Klinge
ven Binzelstlimen getragen, die gesondert zu verfolgen sind, ein gewlsscs Eigen-
leben entwickeln und deduxch euch irgendwie"sangbax" bleiben. Bel oberflichlichex
Betrachiung wird also der sogenamte hexmonische Satz dem polyphoren immex
ghnlicher. lax Reger macht uns diesen Satzatil in der Vexdation Kr. VI1I seiner
Veriationen tber ein Theme von Mozart besondera deutlich:

In der Weiterentwicklung finden wir cogenarnte Doppelklinge - aunch Mischklinge

genennt ~ die durch Ubereinanderlegerung verschiedener Funktionen entstehen. So

finden wir im langeamen Finalsatsz von Bruckners 9, Symphonie eine Stelle mit

zwed verschiedenen Klengwurzeln, Uber einem Akkordfundement (von 4 Tuben geblasen)

das funictionell zu H-dur gehiirt: es iast dér etwas veriinderte

Dominenticleng; die Dominante hiefe und vir haben  e——ee—a—

iber den Dominentkleng von H-duxr also bringt dle Flite einen zerlogten C-dur-Dreiklang--
im Zussmmenheng elsos Part,s S 136

Die Stimmighkeit des Gatzes wixd lmmer geringer, d.h, das Eigenleben der Einmelstim-
penwird immer bedeutungsloser, und es komst gum rein vertikalen Sats. Wohl stehen die
einzelnen Akkorde im Nacheinander noch in Besiehung, aber in ervter Linie sind es
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die durch derartige Akkzordbewegungen ausgelist werden, Die einzelnen
Akkordey baw, die Akkordfolgen wirken als reiner Klangeindruck, Die Funktlons-
bezogerhelt, bow, duxm dus Auflosungsbestreben der Xlinge wimd neglert und fallt
nicht mehx ins Gowicht, Be henddlt sich debei um einen ausgesprochenen Instrumentale
stil, der besonders im Klavievsatz von Cl. Debussy zutage tritt. Ein eigenartiger
Reiz liegt Uber den unaufgeltsten Nonakkordreihen dexr "Nuages" don Debussys

Farbenkontraste,

Diescer S¢il tritt ebemso wie der
Gegensatz zum Vokalstil fxiherer

~—

Tonsatz weltgehsnd.

Orchenterstil wvon Richard SikrauB in bewulten -
Zeit. Die Wirkung der Klengfolgen bestimnt den

Mit der Entwicklung des "vertikelen Satzstiles" bildete sich eine immer differen~
ziertere Dissonanmztechnik hercus. Diese fithrie cwengsliufig wieder zur Melodie
uwnd zur Lineardtit,

Vir unterschelden "lineere Dissonanzbildungen" die sus Stimnmfithrungssusezuenhingen
entatehen und die Yvortikslen" dissonanten Xlénge, die als solche primir kon-
struiert werden. Die lineare Dissonanzbildung erlebt der Hirer in ihrem Werde-
gang wit und empfindet sie dehier such nicht in dem Male dissonant, wie die zumeist

plétzlich eintretende vertikale Dissononz, die ihn gleichsem iiberfélldy wie zeBe
die Mischkliinge in Strewinskys "Les noces"

Wie weich klingen demgegeniiber Dimsoncnzen, die vus lineerer Stimefiihrung entstehen,
=elbst werm mit einen Jischklang geschlossen wirds

Kubizek ®0 Herr, deine Giite" e

flenn wir mun im folgenden versuchen, dis Aufficherung der Klinge, bzw., Gen Diffe-
renzierungsprozes im ebendlindischen Musikempfinden in groSenm Unred und weitgehend

ann H

an land von Beispielen bie gu einer heube bereits iiberschrittenen Grenze derzue
ssellen, so werden wir debei die historische Linstellung verlessen, lch will mich
also bel meinen Ausfiihrungen weltgehend Garauf beschrinken, die harmonischen
Gegeberheiten in der Musik vor allem im Hinblick euf eine spiitere Analyse
klexzulegen, die je letstlich wohl dle wesentlichste Grundlage des Muslkver-
stindnissen bildet, soweit dieses liberhaupt erlernt werden kamn,
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