2, Sendung

Heute wollen wir beginnen, uns mit den Grundbegriffen des Kdangerlebrisses
auseinanderzusetzens

Jeder geschlossene Abschnitt der Musikgeschichte steht unter dem EinfluB eines
bestimmten Klangideals, Das Klangliche in seiner technischen Bedingtheit wird
immer der Mittelpunkt bei der Beurtellung eines musikelischen Kunstwerkegtglnlgﬁ.
Dgher miissen wir uns mit den klanglichen Gegebenheiten eingehend auseinandersetzen,
wollen wir dem tatsichlichen Gehalt eines Musikstiickes nahekommen,

Der Musikausiibende wie auch der Musikliebhaber unterliegt zwangsﬁg}gﬁlﬂx Ein-
fliissen, die mein Urtell und seine Neigung heranbilden., Sie leiten lhn fast
susnahmslos hin auf die sogenannte "klassische" Musik, Wiirde man ihn fragen,
welche geordnete Tonfolge er fiir dém natiirlichsten Rohstoff halte, der dem Kom-
ponisten fiir seine satztechnische Arbeit zur Verfiligung steht, so wiirde die

Antwort wohl meistens heiBen: die Tonleiter. Dabei denkt er natiirlich an die

Dur- und Molltonleitern als Grundlege des melodischen und ekkordlichen Geschehens,
wie es des musikalische Antlitz der Wiener Klassik priigte. Er bedenkt dabei wohl
kaum, daB 2,8, ein Satz,; der auf dem Grundton c¢ aufbeut, dabei aber wahlweise

e und es abwechselnd gebraucht (wie dies schon bei Schubert geschieht), nicht

mehr als in einer "Tonart" stehend angesehen werden kann, Ganz abgesehen davon,
dafl sich die alten Meister der Vorbachzeit anderer Tonleitern bedienten und

daB heute bel Volkern fremder Kulturen Tonreihen im Gebrauch sind, die wvielfach
wenig fhnlichkeit mit den unseren aufweisen. VWemn wir in diesem Zusammenhang

eine luotische Melodie iiber eine absteigende Tonleiter horen, die auf dem

Khene gespielt - einem alten laotischen Instrument aus dem u.,a. unser Harmonium
hervorgegengen ist - so wird uns dieser Abstend so richtig bewuBt., Die Melodie
weist viele ZAhnlichkeiten auf mit altindischen Stiicken fiir Doppelfldte, wie wir
sie heute noch in den Tilern des Himalaya begegnens
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Leos, S 1, Nr, 1 Ausschnitt vom Begimn

Wie vermessen wire m= y es von uns, dlese Musik einfach mit
einem Achselzucken als guriickgeblieben abzutun. Sie ist es néimlich durchaus nicht,
sie entspricht mur ganz anderen Gesetzen, als dies bei unserer abendliéndischen
Musik der Fall ist, und niemend gibt uns das Recht, sie deshalb mit Gemingsohitzung
zu bedenken,

Um nicht in diesen Fehler zu verfallen, wollen wir versuchen, unseren Klanghorizont
zu erwelitern und gzu vertiefen, Ein Crundrif der Klanglehre soll uns die n¥tige
Klerheit der Begriffsabgrenzungen und dle theoretischen Voraussetzungen verschaffi ,
mit denen wir den uns heute vielleicht noch ungewohnten Klangerlebnissen, wie sie
uns in der Musik des 20, Jahrhunderts gegeniibertreten, einen wesentlichen Schritt
pilherkommen,
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(Vom Ton zum Klang)

Wieder wollen wir dabei vom T o n ausgehen:

Unsere Stemmtonreihe ~ also die Nachahmung des Tones in der Hoxizontalen, im
Nacheinander - besteht aus den Ténen

0~d-e=fwg-a~-h-o (spielen!).
Aus diesen Stammtbnen entstehen durch Erhshung (im Notenbild dargestellt durch
eln vor die Note gesetniesy ) und durch Erniedrigung ( ein (,‘-,vor der Note)
neue Toney; die im Temperierten System zum Teil enhamonisch/gleich klingen.
Die Aufeinanderfolge von zwblf Halbtonschritten ergibt die chromatische
Zudlftonvreihe,
Durch die Moglichkeit von doppelter Erhihung und dc)ppel'te... Ezniearigtmg der
einzelnen Stemmtbne, kenn suf diese Veise je&;zfﬁéﬁf“i e Facha Axt. notiert
werden, Das Notenbeispiel Nr. 4 veranschsulicht des:
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Betrachten vir das Verhilinis zweier Tone beziigiich ihrer Tonhdhe zueinander,
so sprechen wirvon Intervallen,
Zwel Intervellgruppen sind zu unterscheidens
Die erste Gruppe umfaft die reinen Intervalle, die auch vermindert und iibermiifig
auftreten ktrmen; bel weiterer Verkleinerung oder VergriScrung auch doppelt
vermindert und doppelt UbermifBig. Dazu gehSren die Prim mit ihrer Umkehrung
der Oktavy und die Quint mit ihrer Umkehrung der Quart.

Die zweite Gruppe wird geblldet durch die groBSen, bzw, kleinen Intervalle und sie

besteht aus Terz mit ihrer Umkehring ders Sext wund aus Sekund mit Umkehrung

Septime., Durch VergriBerung bzw. Verkleinerung der groBen bzw., kleinen Intervalle

kbnnen diese ebenfalls zu libermiBigen oder verminderten werden.

Die Benenmmung der Intervelle richtet sich nach ﬁ% Stufencbstand des oberen

Tones vom unteren; es ist alsc in erster Linie die Notlerung und micht deindruok

Zusermenklangs (bzv. NHacheinanderfolge) zweiler Téne flir seinen Hamen entscheidend.

So ist ein Intervall, das vom unteren Ton aus 5 Tonstufen hther liegt auf jeden
Foll eine Quint (sehen Sie Notenbelspiel 5a), wihrend ein Intervall, das vom
unteren Ton 4 Stufen hther liegt, eine Quart (Beispiel 5b), euch wemn diese

beiden Intervalle tateiichlich enhsxmonisch identisch sind und am Testeninstrument

mit den gleichen Tasten gespielt werden und daher auch Zex ein und denselben

Zusexmerklang ergebent ' ) i)
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Die beiden Intervalle stellen aber Ableitungen von Stufenbezeichmungen einer

Tonreihe dar und missen dahexr verschieden benannt werden, Uberdies wird es
in angegebenen Beispiel auch duwch dle Art der Welterfilhrung der beiden Inter-
valle klar, da8 sie verschiedenen Tonbezirken angehtiren, So kann c-ges zu
des-f weltergefiihrt werden, o-fis hingegen zu h-g. Die Weiterfiihrung hiingt
dabel davon ab, welcher der beiden Tone als Leitton aufgefolt wird,

Man unterscheidet diatonische Intervalle, d.s. die Abstinde
leitereigener Téne einer Dur- uder Molltonleiter und

chromatische Intervalle, die durch chromatische Veriinderungen

(% oder i vor der Note) von leitereigenen Ténen entstehen.

Diese Einteilung gilt aber nur so lange, als die Intervalle vom Blickpunkt
einexr bestimmten Tonart sus betrachtet werden. Fir eine Zwolftonmelodie z.B.
sind fis und ges nicht mehr enhaxmonisch verschieden, dsher ist in diesem Falle
auch die Notierung nebensichlich,

Durch eine weltere Dehnung bzw. Verengung kémnen dle Intervelle als doppelt
ilbexrméiig oder doppelt vermindert auftreten,

Das Intervall des Tritomis (eigentlich die il 4, Abstand von 3 genzen Ténen) - wir
haben es im Notenbeispiel Nr, 5 schon kennengelernt - teilt die Oktave in zwei
gleiche Hiilften, Die alte Musiktheorie bezeichnete dieses Intervall als den
"diabolus in musice", was in der zweespilitigen Natur dieses Klangt_aa begriindet

liee:b die wir schon angedeu&gg heben, Sowohl im Necheinander ‘%——

als auch im Zusammenkleng

8% dieses Intervall sehr charalc'teristisch und verleiht bei hiufiger Anwendung
dem Tonsatz einen eigenartigen; unscharfen,unbestimmten, schillernden Reiz, Frither
streng vermleden, werden Tritomusiclinge in den Stilperioden des Impressionismus
und Expressicnismus sehr hiufig verwendet. Der Tonsatz erhiilt dadurch gersdezu
etwas Weichliches, Ein Beispiel fiir viele:

Clavde Debussy:Prelude & 1°Aprés-Midi d’un Faune, Ein Faszinierendes Houptthema
beginnt in der Fléte und pendelt in chromatischen Tonfolgen immerhalb des Tritorms-
intervalls cis2 - g1 hin und her, und wird ab 4, Tekt von Tritomisakkorden
gestiitzt,

Tonbeispiel Part. S 1 und 2
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Bestimmte Klangverhiltnisse sind uns von Natur aus vertraut.

So empfindet man beim Hbren des Oktevintervalle den oberen Ton als das hbher—
gelegene Abbild des unteren: E

Deshalb umfaaaegi@onleitern der uns bekannten Tonsysteme fast ausnahmelos den
Oktavraum,

Neben der Oktave ist das Quintintervell das beherrschende im Bereich der Ton-
leiters

e
&

Wenn such der Verschmelzungsgrad der beiden Intervallttne kmiccdexx@puoot nicht mehr
{

80 v8llig einheitlich ist wie bei der Oktave, so wiﬂ;ﬁdoch die reine Wuinte

sehr eindeutig und selbsténdig.

(Temperierte und reine Stimmung)

Die Schwingungszahlen im natilrlichen {pythagoriischen) Tonsystem verhelien sich
im Oktavverhiltnis wie 1 : 2, im Quintverhdltnis wie 2:3.

Baut man jedoch z. B, 12 pythagoréische Quinten vom Verhiltnis 2 s 5 auf, so
gelengt men zu einem Ton, der mit der T. Oktave im Verhdltnis 1%2 nicht mehr

' y A [/
identisch ist. Sehen Sie bitte das Beispiel Fr. 6 s f.‘w‘ 3 bl g
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Das&):i-§1%4 i;t etwa 1/20 Ton hther als das a4, Der Unterschied - das pythago-
riische Komma - betxigt ca 73/T4.
Die dedurch entstehenden Ungenauigkeiten - sprich "Unstimmigkeiten" -~ ergeben
die Unbrauchbarikeit des 2reinen" Tonsystems, als die Satzweise smelt dem 17. Jh,
immer freier und kithner wurde.
hnddeas Werckmeister (um 1700) half diesem Ubelstand ab, errechnete die gleich-
schwebende Temperatur, indem er die Oktave in 12 gleiche Teile gliederte, almo
die angefiihrte "Unstimmigkeit" des pythagoréicchen Kommes auf die 12 Tine
gleiohmiiBig aufteilte.
Joh, Beb, Bach schrieb demels filir das gleichschwebende, temperierte Instrument

seine heriihmten

Einblenden Prel, I
48 Prilludien und Fugen fiir das "Wohltemperierte Klaviexr", Das Tor su einer
neuen BEpoche der Musikgeschichte war demit getiffmet.
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Sicherlich, die temperierte Stimwmng ist eine Kompromisslbsung, Die Reinheit

komut wohl zu kurz, dafiir wird abex die Miglichkeit ungehinderter Mehrstimmigkeit
eingetauscht, Die 12-Halbtonreihe wurde damit zmm nach Hindemith zum "Allerwelt-
verstindigungsmittel" des Musikers. AuBer der Oktave dst allerdings kein einziger
Tonabstend absolut rein, wenngleich der Unterschied zur "reinen Stimmung’ auch
winimal ist, so daB ihm das geschulte Ohr wohl bemerkt, im mehrstimmigen Spiel
aber a¥s durchaus ertriglich empfindet,
Es 1st allerdings nicht ungefiihrlich dem Ohre mur Musik mit temperierten Inter-
vellen suzwmuten. Der Singer, Streicher und Bléser wird daher weiter untemperiert
singen und spielen, Trotzdem mub die %Idwm Temperatur els Idee sufrecht bleiben,
sonst ist die Ausfilhrung erweitert-tonaler Musikstilcke nicht mbglich. Ein
gewisaer Ausglelch gwischem reinem und temperiertem System ist hier notig. Teils
ordnen die Testeninstrumente sich begleitend unter, wie das Klavier beim Gesang,
teils stehen sie dem Orchester gegeniiber, wie in der konzertanten Klavier- und
Orgelmusik., In dieser Form wird die "Unstimmigkeit" euch em stirksten horber.
KompromiBSlos geht auch hier dis temperierte Zwolfitonsystem seinen konsequenten
Weg als logische Fortsetsung deasen.*ggs bereits im vorigen Jahrhundert Richard
Wegner in seinrem "Tristan” in die Praxis umgesetzt huts
Die Entthronung des Dur-Mollsystems, die Bemeitigung der diatonischen Tonleiter und
die Einsetzung der chromatischen Zwolftonreihe als Grundlage aller Linien und
Kliénge,
X)ahhier einblenden 11 Takte Tristan-Vorspiel; ausklingen lassen!

Die gleichnchgbende Temperatur zieht ein weiteres Problem nach sichs

Die musikalische Ortographie.
Musikhtren sollte neben dem yein physischem Vorgang des Aufnehmens eines Gehdrs—
eindruckes auch gleichzeltig eln psychologischer Vorgang sein, durch aktives
Erfassen musikalischer Ereignisse und Vorginge, Die kdrperliche GehSrsempfindung
setzt sich also um in seelisches Erlebnis, erfadt damit Verstand und Gefiihl. Natiir-
lich spielt dabel auch der rein "klangsimmliche" Eindruck eine wichtige Rolle,
Nach Rudolf Brauner beruht auf diesen "zweierlel Hormiglichkeiten" auch das
Phinomen des Zurechthorens , Man hirt die melodischen und hatmonischen
Ereignisse, die auf einem gleichschwebend temperierten Instrument wiedergegeben
werden, im Sinne der Reinstimmung, das Ohr korriglert also die temperierten
Intervalle in natiirliche. Ein Vorgang wie er in der

enharmonischen Verwechslung
immer wieder notwendig wird. Und ez handelt sich beil dieser Umdeutung nicht nmur
um ein reines Notationsproblemj gleichzeitig miissen solche Vorginge vom Ohx

euch prektisch realisiert werden.




=102

Dex Vorgang der enharmonischen Undeutung wird dabei oft durch dymemisohe Sohat-
tlerungen wnterstrichen, wie z,B, im 2. Satz von Begthovens V. Symphonde:

LU

die Stelle ist im Beispiel Nr, 7 dargestellis Jhp—tem—r Xty
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Kl.Part. § 32, Tkt 23-31 spielen! PP : T ;:ff

Oder im 1, Satz der 9, Symphonie desselben Meisters, mit dem plotzlichen
Ubergang von es-Moll nach H-Dur in ungekehrter Dynamik, Es liegt auch hier
ein Vortragseffekt in Ereignissen der Harmonlk begrundgx. Vergleichen Sie
unser Beispiel Nr, 8: Z
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H-dur ist hi~r eigentlich Ces-dur (= VI. von es—Holl), demnach ein funktioneller
Zusammenhang zu es-Moll vorhanden,

Noch ein veruandtes Beispiel bletet die Egmont-Ouvertiire (2ehen Sie unser
Beipiel Nr, 9) wo:des-fes-as- enhormonisch gleich cis-e-gis ist, @gs ebexr ist——
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Die enharmonische Verwechslung nur einzelner Tone eines Zusamﬁenklanges ist aber
hiufiger els eine solche, die alle Tone umfaBt. BEKXIHZ

0ft ist eine korrekite Notierung iiberhaupt nicht méglich. Besonders in der neueren
Musik, in der die chromatisch verdnderten Téne nicht mehr als kiinstliche Leittdne
mit Strebewirkung auftreten, sondern als selbstindige Glieder einer Zwdlftonreihe,
wobel es vollig gleichgiiltig ist, ob fis oder ges notiert wird, Die beiden Tone
werden als ldentisch angesehen und auch so empfunden, Eine Unterscheidung in

der Notierung war nur so lange sinnvoll, als sie eiﬁ?ﬁinweis znf fir eine
funktionsmiRige Weiterfithrung bedeutete. HSobeld die einzelnen Tdne rur mehr als
Bestandteile der chromatischen Zwolftonreihe behandelt werden, kommt es auf
diese Unterscheidung in der Noﬁigrung nicht mehr an, Diese letzerwihnte Technik
wurde in der atonalen-delftonﬁﬁéik zum Prinzip erhoben, wie 2z,B. im ersten

Stiick von Anton Weberns op. T, fir Violine und Klavier,

Horbeispiel,
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