i A = gty .
ITII Edabhleitung.

Wir mSchten Ihnen heute zu Beginn unserer Sendung sagen, daB wir uns
S e h r dariiber freuen, daB Zuschriften und Anrufe eingelangt sind, die
Sich mit unserem ersten beiden “endungen auseinandersetzen. Wir geben zu-
nichst gerne zu, daB die Materialdarlegung sehr gedringt erfolgt. Aber da

im Verlauf der weiteren Sendungen immer wieder Riickgriffe erfolgen werden,

'.J-

st diese ﬁedrangtﬁz}t bis zu einem gewissen Grad noch zu verantworten.
i
~ennoch werden wir, doweit es der uns gesteckte Rahmen erlaubt, «==s liinftig

etwas mehr Zeit fiir die einzelnen Klarlegungen lassen.
etwas 7
Dann/zu einer Einzelfrage. Warum von elnem Dreiklang gesprochen werde,

———

wenn im Notenbeispiel vier Tone angegeben sind. Die Frage ist berechtigt.

3 . W - .s . '/ . -
Die Erklirung: sggﬁgge ein oder mehrere Tone eines Klanges in diesem Klang
diese Tonwiederhclungen
6fter vorkommen, also wiederholt werden, werden/sie nicht als selbstidndige
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-langerscheinungen gewertet, also nicht gezhHlt. Die lonfolge/§;§7éxﬁvlst

also darum ein D r e i - und kein Vierklang, weil die Wiederholung des c

/—-\

(c—e—-g- & ) also nicht mehr gezihlt wird wnd damit nur drei verschiedene

-

P60t UbMi¥bleiben, die zu zihlen sind, nd&mlich c,e und g. Also ist auch ein

Klang wie dieser
(D-Dur-Zerleg iibers klavier)

i NN
nur als Vreilklang zu werten, da in ihm nur die 3 L8me verschiedenen Tdone
c,e,g — wenngleich oft wiederholt - wvorkommen.
Avch mit der Enharmonik haben sich Anfragen beschiftigt. Awf-sie—lommt

~—kvbigsk-kente—wisder—gr "Enharmonisch", aus dem “riechischen kommend,
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bedeutet wdrtlich "ineinandergefiigt". Im tcmporlertenu'jstem 1st mit diesger

Begzeichnung gemeint, daf etwa die erste uer,ggﬁggg schwarzen Tasten in der
fastenanordnung des Klavieres oder Akkordeons usw. sowochl als cis denn auch

1s des notiert werden kann. Ob cis oder des, hingt davon ab, von welchem

Stammton die Note herkommt. HeiBt sie cis, so ist sie ein erhdhtes ¢ wnd mug

wie alle erhdhten Tone in der diatonischen Musik nach Binauf y @lso ins 4,

aufgelost werden., HeifBt sie aber des, 80 ist sie ein erniedrigtes d und mu
11 nacl 1ng ¢ gefiithrit len. Uk m abe
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der “omponist cis oder des schreibt, hingt eben ganz davon ab, wohin er
im Gefilige der betreffenden btelle den Ton fiihrt.

Hier z.B. schreiben S[
wir cis, weil die Auf-|
158ung hinauf ins d
erfolgen mufs:

Und nun aber schreiben wir des, weil die Auflcésung abwirts ins c er-

—
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Ich darf Ihnen aber dazu verraten, daB selbst ein Beethoven nicht immer
richtig notiert hat: wenn es um die 1Eiggjg;g\gzihggggit ging, zog fr
eine unkorrekte NotierWung - Gott sei Dank - vor...

Das flir heute. Wurden letztes Mal Notatiosfragen ausgebreitet, so
wird heute von den Tonleitern, den Skalen, und damit zusammenhingend
auch bereits ein wenig von der Klangbildung gesprochen werden. Ich iiber—

gebe wieder frof. Kubizek das Wort.




Titel: Grundbegriffe des Klengerlebnisses, 2, Teils Die Skalen

Wir fahren heute in der Auseinandersetzung iiber die"Grundbegriffe des Klangerlebnis-
ges foxt.

Wieder wihlen wir den Ton zum Ausgangspunkt unserer Betrachtungen.

Fir die Melodiebildung sind Tonreihen nttig, die sich an eine leicht iiberschaubare
Ordnung halten., Die Musik ist - im Gegensatz su den riumlichen Kinsten der

Malerei, der Plastik und der Architektur - an einen zeitlichen Ablauf gebunden,

den der Horer als Bewegungsvorgang wehrnimmt.

Das musikelische Erlebnis ist jedoch mehr als mur eine gesetznifige Aufeinanderfolge
von Ténen und Kléngens Jeder Eingelton steht in eihem ganz bestimmten Kraftverhéltniﬁﬂ
zu den iibrigen, woraus sich der alles durchflutende Kraftstrom erklirt, welcher der
Melodie, der Akkowifolge, der musikolischen Struktur immewohnt. Das Aufwirtstreiben
der Bewegung wird dabei als Spenmung, deas Hinebsinken als Entspannung empfunden,

Nicht jede Tonreihe - oder wie wir auch sagen Tonleiter - die in erster Linie fir
die melodische Arbeit erfunden ist, lifBt sich gleichzeitig auch als materialmiBiige
Grundlage fiir die Bildung von Zusemmenkliingen verwenden. Entspricht sie beiden
Zvecken, so bestimnt sie die Tonart eines Musikstiickes.

Tonleitern, die sus CGenz- und Helbtonschritten aufgebaut sind, bezeichnen wir
gls diagtoniegch, wie z.,B. die Durskala. Vergleicheu Sie, bitte, unser
Rotenbeispiel Hr, 10a ! Sie finden es in der letzten Rummer der Zeitschrift
"Radio Osterreich".

¢c 4 e £f g a h ¢

Sie setzt sich zusammen eus zwel gleichgestalteten Viertonreihen (auch Tetrachorde
genannt), deren jede von Ténen begrenzt ist, die ols GrundtSne dexr Hauptharmonien
einer Tonert -~ wir lernen sic spiiter kennen - eine sehr wichtige Rolle spielen.
Vor den SchluBttnen der beiden Tetrachorde dréngt sich die Bewegungsenergie
acharf zusarmen - bedingt durch die Helbtonschritte (im 1. Tetrachord e - £ ,

im 2, h = ¢ ). Achten Sie auf die Richtungspfeile im Notenbeispiel 10a !

Wir sprechen in diesem Zusemmenhang von L e di ¢t t & n e n, weil deren
welterleitende Enexgic pnach einer Auflbsung in den Endton dringt:

c d e £f g a8 h o

Imnerhalb der Stammtonreihe (Stemmttne = Tone der Tonleiter) kimnen kilnatliche
Leitténe durch Versetzungszeichen ( 2 oder ! vor einzelne Téne) erseugt werden.
Dabei bewirkt chromatische Exrhbhung éinen Leitton mit aufwiirts gerichtetex,
chromatische Erniedrigung einen solchen mit abwiirte gerichteter Bewegungstendens.
So heifit etwa die steigende Tonfolge £ - fis -~ g , fie fallende hingegen g-ges-{ d
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Der Leitton des 2, Tetrachords - in unserem Notf;nbeispiel das h - hat in der
Musiktheorie immer eine wichtige Rolle gespielt. ixr fihrt die Tonleiter zum
Zielton, sum Grundton der Skala, von dem diese ihren Hamen erhilts C-dur-Tonleiter.
Die einzelnen Tone wexden als Stufen begeichnets: C = l., 4 = 1I., @ = 111, usf,

Dietonisch sind auch die Mollskalen und die der sogen, Kirchenttne; auch sie
bestehen aus Ganz- und Halbtonfortschritten., Die Benennung der jeweiligen Tonert
erfolgt nach dem Grundton, das Tongeschlecht ist ebhingig von der Struktur

der Reihe, d.h. von der Lage der Halbtonschritte.

Dur und Moll unterscheidet sich voneinander wesentlich durch die Terz:

In Dur ist sie Leitton zur IV. aufwiirts (Notenbeispiel 10a) @ cd ‘e"ﬂmn £;

in Moll aber Leitton sur II. ebwirts (Notenbeispiel 10b) : £ es zum 4 c.

Es besteht somit ein deutlicher Untexschied in der Bewegungstendenz,(vgl., die
Hichtungspfeile #n 10a und 10b !) Wihrend die Durtonleiter durch die symmetrische
Lage ihrer Halbtohsmchritte am Ende der beiden Tetrachorde eindeubig nach oben
gexichtet ist cde fgahe

fehlt der reinen Molltonleiter diese Symmetrie, und das Richtungsstreben dexr
Leitertone welst libexwiegend ebwirts: cbhbas gfeade

Un diese Abwirtstendenz esufguheben, wird des wichtigste melodische Exeignis

des Duar, der Leitton euf der VI1I, Stufe, auf das soger. hexmonische Moll
iibertragen. (Notenbeispiel 10c)

Iie Tonleiter des hermonischen Moll wird im ellgemeinen in der ersten dargestellten
Form des Beispiels 10c: cdes £f gas h ¢ , mit dem 1 1/2 -~ Tonfortschritt von
der Vi. zur Vil. Stufe aufgezeigt. Entsprechend der Spannungsenergie der
Tonfortschrel tungen liegt ihr aber viel mehr die 2. Form zugrunde:

as g fesd c hc , die dem #i2 « Schritt ausweicht,

Im melodischen Moll (Notembeispiel 10d4) vereinigen sich alle Verinderungen
des reinen Molls
In der Aufwirtsrichtung die Erhthung dexr VI, und VII, Stufe:

cdes f gahe ab dem f eine reine Durtonleiter
in dex Abwirtsrichtung deren Aufldsung, gelegentlich soger die emmiedrigte II,:
cbes g £ es d (des) ¢ %

Die Musik vom 17, bis zZum 19, Jh, baut dim aligemeinen auf der Dur-Moll-Tonalitiit
auf, Demnoch versuchen die Meister dieses Zeitraumes immer wieder, den Rahmen

dieser Tonarten zu sprengen. Sle greifen demn oft auf ein Skalensystem suriick,
das unter dem Namen XK i rchentdne in der abendléindischen Musik
bis zux 16. Jh. eine groBe Rolle spielte.




18 s

Die Tonreihen dexr Kirchentine (auch Modd genannt) gehen auf die eltgriechische

Musik guriick, Die Hauptmodi sind in unserem Notenbeispiel Nr. 11 festgehaltens:

Der dérische Kixchenten (11a) 3 d e £ ga h ¢ d; & - h charakteristisches
Intervall = dorische Sext

Das FPhrygioche : e f gahode ; e - f = phrygische Sekund (11b)

Das Lydische beut auf fauf s £ gahcde £ ; £ - h = lydische Quart(i1c)

und Mixolydigch, ¢in G-dur mit fs gahode £ g 3 & - £ = mixolyd,Septim (114)

Spiter traten zu den bestehenden Kirchentdnen noch mwei Tonreihen hinzu, Die eine
ahcdefga

bildete den Vorliéufer unserer Molltenleiter, wie wir sic schon im Notenbeispiel

Nr, 10b als reines Mcll kennengelernt haben, dort allerdings auf c¢ sufgebaut, das

asolische Urmoll,

Joh. Hep. Davide "Stebat mater” bezieht sein Tonmeteriacl vorwiegend aus diesem

Kirchenton und gewirnt deraus Xlengfcrtschreitungen in fallenden perallelen

Bextakkorden ——=5 - Gadiz im Sinne der Anféngs dex
th R — - Mehrstimmigkeit.

=5 o
b2 o & o
(& e

Horbeispiel: David, Stabat Mater, Beginn 12 Takte

Der zweite neu dezugekommene Kirchenton wurde jonisch genannt, auf dem Ton
¢ erxvichtet und glich unserer C-dur-Skala des Notenbeispieles 90a.

VWie wir in unserer exrsten Sendung gehdrt haben, hatte sich das KlangbewuBStsein
schon in den Anfingen der Mehrstimmigkeit in der Teilung zwischen Konsonang

(ein in sich ruhender Klang) und Dissonanz (aufldsungsbedirftiger Spannungsklang)
geiuBert, Aus dem urspriinglich linear aufgefuﬁten,;pehr cder minder zufilligen
Zusammenklangsereignis entwickelte sich die harmoniebezogene HMelodie, Dabei
wurden die Kirchentdne und ihr Einfluf auf des musikalische Geschehen immer mehr
iilberwunden und nthexrten sich dem Dur und Moll.

Joh, Scb, Bach schrieb eine "Dorische Toccata und Fuge" fir Orgel. In diesem
Werk wird die Annilherun; des Dorischen an das Dur-Mollsystem schon sehr deutlich,
Vergleichen Sie bitte unser Notenbeispiel 11a !

Bach verwendet den dorischen Modus weitgehend aufgelockert und in Anritherung an
das melodische Moll (10d4), durch hiufige Exhthung der V1l. (cis anstatt c)

bei steigender Bewegungsrichtung a h cis d und Exniedrigung der VI, (h zu b)
bei fallender Melodielinie d cba,

Horen Bie den Begimn von J.S.Bachs Dorischer Toccata f. Orgel

HBirbeispiel (593 ~ 1.7kt 94)
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Dex phrygleche Kirchenton (Notenbeispiel 11b) weist ale charakteristisches Intervall
den Halbtonschritt von der uﬁsm«a (e ma) auf,

Dimitrij Schostakowitsch verwendet diesen Modus hiufig in seinem Klavierkonzert

Ope 355 W. & im Orchestervorspiel des 2. Satzes. Hier folgt auf eine akkordliche

s .
e
Einbegleitung o S | g}_no fallende phrygische Tonreihe,
s ] : die gegen den SchluBl leichte chromatische
T : Verinderungen erfihri - im Sinne einer

\&)M/\UM‘/UL R ‘ '::f: Exrweiterung der Tenalitiit.

>

Hoxrbeispiel: Schostakowitsch, S 25, 13 Takte

Anten Bruckner schrieb geinen geistlichen Chor "Cs justi" im lydischen Kirchenton
(Notenbeispiel 11c). Duxrch strenge Anwendung dieser Tonreihe (Bruckner gebrauchte
im ganzen Stiick kein einziges chromatisches Versetzun:,szeichen) entstehen
Akkordfolgen; wie wir gie dem Hochromantiker Bruckner kaum zuschrelben wiixdens

f” e . Horen Sle einen Ausschnitt dieses Chorwerkes
F = 7 Y oo i im Originalsetzs
‘ e — _ Hrbeispiel s...lex Dei S 15, 7 Tekte

Carl Ozffs Domipe iet der schwebende, unbestimmte Klang, den ér hiduvfig ilber
einen akzentuierten Grundton einsetzt. Ex gewinnt diesen Klang oft aus dem

mixolydischen Kirchenton (11d) - als schweberndes Dur ohne Leitton - dem ex

im Fundement! aber die V. Stufe der entspr:chenden Durtcnart belgesellt.

In Orffs"Carmina burana" findern wir cine mixolydische Melcdie, dexr Yonreihe

e fis gls a h cis & e entnouzmen, iiber einem Mischklang, der durch Ubereinander-
2

a ore o m ) » Oud 8 1 2
lagerung nchrerer Quinten entsteht: e Crundton e und V.9tufe h
B — scheinen doppelt auf
G 2o P
\\1"““""‘"‘ =t

Horbeispiel: Stetit puella, Hr.17, S 63 ~ ,..crepuit

Viele Tonleitern teilen die Oktave in 7 Stufen ein, wie alle bisher besprochenen.
Durch chrca. Veriinderungen einzelnem TOne solcher Tonreihen entstehen sogenannte
Skalenvarianten ,wic sle in der neueren Musik vielfach verwendet
werden, Hierher gehtiren z.,B, dle Zigeunexrtonleitern, die seit Fransz Lisst auch in
die Kunstmusik Bingang gefunden habens Ein susiitalicher kiinstlicher Leitton in dex




haxmonischen Mollskala dwiickt diesen Tonleitern seinen charskteristischen Stempel

auf. So bedient mich Liszt in seiner 13, Ungarischen Rhapsodie folgendexr Tonreihe:
ahedis e f gis a

HOven Sie den Begimn dieses Klavierstiickes !

Horbeispiel: Anfang 8 Takte

Sehon in der Musik des vorigen Jahvhunderts findet die Gan & % o n - reihe

hiufig Verwendung, Duxch die kinstliche Sechteilung der Uktave unterscheidet sie

sich wesentlich von den bisher erwilnten Skalen. &
Vergleichen Sie unser rliotenbeiapiel Np, 12 !

Da es mu gwel klangli.ciz verschiedene Ganztonskelen gibt, niimlich die unter

128 apgefithrtes ¢ d e ges as b ¢ und die euf h aufgebaute (12b) h cis dis £ ge h ,
1i8% sich cieses Systom nur in geringem Rahmen auswerten. Auch ein Ausbau der
ekkordiichen Miglichkeiteon bringt keine nennenswerten Resultate, de sich bel
konsequenter Ausnmuizung des Tonmaterials immer wieder dieselben Kliénge ergeben:
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Demmoch bewizkte dle charskteristische Eigenschafi dieser melodischen Canztonfolge
- wohil bedingt durch das Fehlen des Leittones -~ eine wirksame Bereicherung.
Durch den Leittonmangel hat diese Heihe aber auch gar keine innere melodische
Crganisation, sondern ist ein Ablauf vBllig gleichberechtigter, gegen ihre Nachbarn
spannungeldser Téne., In diesem Sinn hat Cl. Debussy den CGangtonklang wohl zuerst
wesentlich benlitzt. Des folgende Horbeispiel aus olnenm Hlevierstiick des genannten
Meisters ~ es verwendet die Tonreihe 12b - zeigt mannigfache Flguretionen eines
Gangtonklanges: .

Horbeispiel: Debussy, Cloches & travers les fewilles, Tkt. 1 - 6

Eine andere minderstufige Tonrelhe ist die pentatonisoche, eine
Finftonreihe, die dem lalbtonschritt ausweicht. Die Pentatonik ist ein uraltes
Tonsystem, das einst {iber die ganze Erde verbreitet, auch heute noch in der
Volksmusik vieler europiischer und orientalischer Volker zu finden ist. Auch
die Pentatonik kennt keinen Leitton. Stellen wir eine halbtonlose Tonreihe
guf dem Ton g auf (mit dem Matorial vem C dur) so lassen sich dareus drei
verschiedene Ausschnitte machen:

i.gac0de,2,a0d0eg,und 3 cdega,

Unter den Komponisten der neueren Zeit sind besonders bei Bela Bartok hilufig
pentatonische Melodien anzutreffen, In selner "Tanszsuite" verwendet Bartok @.B.
eine pentatonische Reihe der exsten Form h cie e fis gla.

Horen Gie einen Auschritt deraus ! =
da Horbeispiel, Bartok Tanssuite S 32, 24-2%




Bartok war es auch, der durch Riickgriff auf die Tonroihen der Folklors des Slldosts
euxopiilschen Raumes der Musik weitere ncue Ausdrucksmbglichkeiten exrdffnete. Einerseits
durch Verwendung von Originalmelodien, die in moderne Hazmonik gofaBt werden, anderer-
sells durch fufgreifen von tonulen, rhythnischen und klanglichen Elementen der Folklore,
wn Goraus ndt den neugewonnenen Mitteln der Moderme ein Neues su schaffen.

Dies wizd em sinnfiilligsten in den"Dorfszenen’, wo Bartok Eigenheiten der Bencrmmusik
Gus cem Dalken mit europdiischer Tradition meisterhafi vereindgt.

Dic lMelodic wnseres Horbeispiels bedient sich einex Tonreihe, die dem phrygischen
verwand?d iut: cis d e gis & h cis, Daraus wird folg. Klang
der zur Grudlage der Begleitung wixd. .
Wir hren den Beginn des Liedes "Hochzeit" aus Bartoks "Dorfszenen" :

GEwonnenyg

Bbrbeispiel, 1. Str. S 6 bis 1. System S 7

p—

Eine gang andere Art der Skalenbildung verwendet Olivier Messiaen in seinem Schaffen,
Er bpeut intervallisch gleiche Gruppen in den Raum der Ckteve ein, 2,B. in dieser Form:
T 2o Ba _4e Gruppe
c"des ¢s es @ }is Lis g\a a b\c
Jede der vier Dreitongruppen weist die gleichen Intervellverhilinisse aufs
1/2 plus 1 Ganzionschritt.

Aus dieser viergruppigen Tonreihe ergeben sich folgende Kliénge:

[
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Seinem Orgelwerk "Lo nativité du seignewr” legt Messisen u.a, auch die angegebene
Tonreihe zugrunde, Ein Stick vom Beginn der 1, Meditation, die diesen Modus

beniitzt, mge uns als Beispicl daflir dienen:
[ &

lidrveispiels leesiaen, La vierge et 1°enfant, 7 Takte

Immer mehr T¥ne der Skalen erfchren chromatische Veriinderungen, bis schlieBlich alle

12 Téne der chromatischen Tonleiter aufscheinen,

In folgerichtiger Entwicklung dieser Chrometisierung der Melodik bezieht Arnold

Schinberg in seine Zwolftonmmsik alle Halbtonschritie des Oktavraumes als gleich-
gewichtige Bausteine ein und negiert ihre tonalen Stxebungen, In der Zwilftommusik

fihrt - nach Josef Hufexr - jeder der 12 Tine ein eigenberechtigtes, von den Stamm-

toénen unebhiingiges Daseln,

Als Schlull meiner heutigen Ausfilhrungen hiren Bie den Beginn cines Klevierstilckes -~

von Ernst Krenek - Mondaufgang betitelt - das euf der Reihe basierts MIOXNMEXNXAWPEX
és ges a ed gb h o des as £ und bereites mit Beginn des drititen Tuktes alle Tihe der
Reihe als aldkordlich-vertikeles Plement verwendet hat.

Horbelspiels Xrenek, op., 63,4 (ALt 376)




