W S
Fir diejenigen unter Ihnen, die die ersten Stndungen versidumt haben,
21t ein paar Worten den AnschluB zu unserer heutigen Sendung
Qerstellen. Wir begannen mit einer Darstellung der Wandlungen des Musik-
enpfindens, des Horens: das war ein kleiner, aber notwendiger geschichtli-

cher Uberblick, und wir werden spdter, wenn wir iiber das Kapitel "Formale
“estaltung" sprechen werden,darauf noch zuriickkommen. — Dann wurden die

rer
v\~

schiedenen Tonleiter-Arten und -Mglichkeiten vor uns aufgerollt:

her werden manche von Ihnen erstaunt erfahren haben, daB die Dur- und
nmm

ltonleiterﬂ, von denen wir in der Schule einmal gehort haben, nur

-
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einen
icht groBen Ausschnitt innerhalb der in der Welt gebriduchlichen

Ton-
reihungs-Systeme ausmachen. Es besteht also gar kein Grund, daB wir uns
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kaprizieren, Musik miisse unBedingt in Uur oder Moll geschrieben
Wir ]

connen nicht voraussehen, was alles da noch von fremden Iidndern

und Kléngen eimmal wird in unserer mitteleuropdischen Musik eine Rolle
spielen: denn daB das, was wir als "“langlandschaften" bezeichnen mdchten,

im Gang der Musikgeschichte immer wieder gewechselt hat, von Deutschland

nach Frankreich etwa, nach Osterreich, heute nach Polen usw.: das haben wir

ja sicher schon bemerkt. Von den Tonleitern, den "Skalen" (was auf deutsch

Stufen bedeutet, die Tonleiterstufen eben) handelte unsere letzte Sendung
= ’ L . : s atte sich

und wir sind bis zur Musik von heute gekommen. Sie Emm in®1firer sogenannten

"atonalen" ferbode um und nach dem 1. Weltkrieg von Skalenbilduhgen voll-
kommen befreits; Ordnungskraft wurde lediglich die Richtﬁ#gkeit dessen, was

geelischen Spiegelungen in Tdénen der Komponist uns vorlegen wollte. Nun

1t aber der Ausdruck "atonal" iiberhaupt nichtj; gemeint ist ein Z'u.stand,

der weit eher als "a-tonikal" zu bezeichnen ist, d.h., wir haben es mit
er “usik zu tun, die sich nicht mehr auf eine Tonleiter und deren Haupt-

die erste, die sogenannte Tonika, bezieht. Es war Schénberg, der
ste entscheidende Musik auf Y“rund einer neuen Ordnung sohriebﬂ, die

ition mit 12 nur aufeinander bezogenen Tonen nannte: an Stelle

nleitersystems, egal welcher Art, trat die Gleichberechtigung aller

Uktavel wobei das Kompositionsmaterial vorgeformt
wurde als sogenannte "Zwiélftonreihe"., Dort bldébkben wir stehen, und dort

4 4 1 a9 el {
setzt neute Irof

S i zek fort.




) e

Dadurch wird der funktionelle Ablauf gesprengt und es tritt der Zustand der
Atonalitit ein, der zu einem wesentlichen Stilmerkmel der Zwilftonmusilk
geworden ist. Primir sind es allerdings lineare Gestaltungskréifte und weniger
akkordliche, die hier die Grundlage bilden. Bei konsequenter Durchfithrung

werden aber auch die klanglichen Geschehnisse dem Zwdlftonkomplex entnommen.

Zwel Beispiele aus Werken Arnold Schinbergs sollen uns das aufzeigens

Seinem Klavierstiick ops 33a liegt folgende Tonreihe gugrunde:

2 L -

e

&
o bronp
Es beginnt nun mit 6 Linlei't.unl_,aak&orden, mgmr die je vier Tone

der Reihe zu einem Akkordkomplex zusemmenfassens:

Die ersten vier Tone 2. Akkord 3. Akkord 4e.Akkord 5.Akkord 6.Akkord
bilden den 1, Akkord  Téne 4-8 9-12 2949596 19399912 T,8,10,11

brovie i,
S ol t, & e
Y Ot & I
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Seinem Viddinkonzert ope 3671?‘ 17 Schcn!b&g folgende Reihe "ugrmw."}' dic wir im
Notenbeispiel Ny, 1% = sie finden es im Programmteil der letztcm Nummer von
"Radio Usterreich" ~ aufzeigens
;j ‘) E:) o Xu fi I U
pobo hoy u lhokey boy | |
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Diese Reihe wird vorkemt als vertn.al-lxlmtmz%?ElementqﬂW ‘?'&LQ bj'.c
4. Tekt als Grundreihe, damnn in der Umkehrgng. (Als Umkehrung bezeichnen wir
eine Spiegelung der Reihe dergestalt, daB Intervalle, die im der Grundreihe
nach oben filhren, jetzt nach unten gehen und umgekehrt. Es komut dies ja in
der Aufzeichnung unseres Notenbeispiels 1%a = G und 13b -~ U deutlich zum Ausdrucl

Je 6 Tone werden els Klengkomplex zusammengefafBis

Tkt 1-4 |} Tekt 56 1) g

'
der G cntnor;_\ery' ﬁ R | aus der U N I
! | { |
; )

Im 8. Takt setzt denn dile Sd({ovioline mit dem Hauptthemsa é;.r-, das sein ‘themati~-
sches Ifzzterm.xl w133e§ ger Grundreihe entnimrt und angt der Umkehrung fortsetzts
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Horen Sie mun die ersten 14 Takte des VWerkes im Uriginal!

Hérbeispiels Schinberg, Violinkonzert, 14 Takte




4. Sendung
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DIE KLANGE UND TMRE VERVANDISCHAPTSBAZIKHUNGEN

Titels

Wir wenden ung dem Dur- und Mollsystem zu:

Auf jeder Stufe der Tomleiter kinnen Klinge aufgebaut werden, die dann mit
dieser Tonstufe in engen Zusanmenhang stehen,

Ein Zusammenklangﬁercignis von mindestens 3 Tonen bezeichnen wir els Akkord.
Bur zweitinige Bildungen kénnen als Akkordvertreter vorkommen.

So veriritt z.B. das Intervall g-f1 den Klang g-h-di-£1;

die Weiterleitung ~ wir nennen sie in diesem Fall Auflésung (g-f ist als
Septime eine Dissonanz) die aufgelést werden mB)
erfolgl bei g-f zu c-e, f
beim vollstindigen Akkord le zu—

L

Oder - erimnern wir uns an das Notenbeispiel Nr. 5 2? =

p—

der 2. Sendung dieser Sendereihes %)

Die ii4 c-fis kann als Vertretungsileng fiir den Akkord d-fis-z-c - in anderer
Tonanordnung erscheint er als a~c-d-{is - auftreten.

Die Aufldsung: 7%
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Die #@ltere Haxmonielehre bezeichnete als Akkord nur hdchstens viertonige Klang-
bildungen, die aus iibereinandergeschichteten Terzen entstehen, auf den Stufen

Aol

der Tonleiter stehen und in das Schema ihrer sogenannten Stufentheorie paBten.

Wo aber nun die Hermonik iiber die elementare Stufenbezichung hinausgeht - das ist
bereits in der Wiener Klassik der Fall - kann sie von der Stufentheorie mur
durch Erweiterungen ihrer Begriffe erfaBt werden, die eigentlich sinnwidrig dind,

Eine andere Richtung sah als Akkorde wieder nur golche Klinge an, die dem Schema

ihrer sogen. Funktionstheorie angepaBt werden konnten, Die dariiber hinsusreichenden
Zusammenklangsbildungen wurden als harmonische Zwischenereignisse oder als
Ubergangsgestalten ohne Eigenleben erklédrt. Man spricht in diesem Zusemmenhang |
von Vorhalten, Durchgingen, Akkordverénderungen und Zufallsbildungen der Stimmfiihrung %
USW. ‘
Wir werden versuchen, uns bei der Bestimmung der einzelnen Akkorde jeweils

von dem Gesichtspunkt leiten zu lassen, welcher der gegebenen musikalischen

Situation am ehesten gerecht wird.

So sprechen wir z,B. bei einer Betrachtungsweise, die den strukturellen Aufbau

eines Akkordes untersucht ston
Dreikléddngen.

Betrachten Sie, bitte, unser Notenbeispiel Nr. 14 - sie finden es in der letzten
Nummer von Radio Usterreich -

Als Dreiklang bezeichnen wvir einen Zusammenfleng dreier Téne, bestehend aus
Crundton, dessen Terz und dessen Quintj

unser Beispiel: Grundton ¢, seine Terz e und seine Quint g.




£

H 1

e b)) l,,n e) \ o o
3 | | = - o . i
fﬂ’ A e . ke l A ! _//70 E’
s T gl g gk g7y

Wir unterscheidens

den groBen Dreikleng, auch Durdreikleng genannt, 1ja, bestht aus g.3 c-e und r5 c-g

den kleinen Dreiklang, auch Molldreiklang, ﬁb, besteht aus k.3 c-es; u.r5 C~g
den verminderten Dreiklang, 14c, best, aus k.3, c-es und v5 c-ges
und den {iberméBigen Dreiklang, 144, best.aus g,3 c-e und ii5 c-gis

Der Hauptton eines Dreiklangs (auch vieler anderer Akkorde) ist sein Grundton,
also aer Ton, auf den er aufgebaut ist. EXXNEE Dieser Grundton ist identisch mit
der Tonstufe, auf welcher der Akkord errichtet ist. Man kenn natiirlich auf Jeder
Tonstufe der Tonleiter ( sowohl in Dur, als auch in Moll) einen Dreiklang aufbauen.
Dieser Akkordgrundton bestimmt auch die Funktion des Klanges,IiH#FHHIEXdBF CEENEENEIE
BIHER) [HBALEERNEKER d.h, die engere oder weitere Beziehung des Einzelklanges zu den
lbrigen Kléngen imnerhalb der Gesamtheit eines Musikstiickes.e.

Nicht immer ist dieser Akkordgrundton aber auch gleichzeitig der tiefste Ton

eines Klanggebildes. So ist z.B, die Lage der Einzeltdne eines Dreiklangs fiir des
Verhiiltnis der Tone untereinander ohrne Bedeulung. Die dargestellte Lage rmf sich
nur auf die terzweise Schichtung iibereinander zuriickfiihren lassen.

In unserem Nctenbeispiel 14e haben wir einen Sextakkord dargestellt.s

Der Grundton ¢1 wird um eine Cktave nach oben versetzt, er erklingt jetzt als 62

und bildet damit zum tiefsten Ton, der jetzt et heiBt das Intervall einer Sexts e-c.
In einer Art musikalischen Kurzschrift wird dieser Akkord mit der Ziffer 6 bezeichnet;
vollistindig milBten wisr ihn allerdings mit 3 und 6 beziffern und ihn dann =%= auch
Terzsextakkord nennen, da iiber dem tiefsten Ton zuerst eine Terz, und damn erst

die Sexte liegt., Diese Bezeichnung ist aber nicht iiblich.

Beim Sextakkord behalten die einzelnen Téne dieselbe Funktion, die sie innerhaldb

des Dreiklanges innehattens e=Terz, g=Quint und c=CGrundton; sie wurden also nur

in eine andere lage versetzi, sie wurden umgekehrt. Wir sprechen daher heim
Begtelkkord auch von der 1, Umkehrung des Dreiklenges,

Dieser Umkehrungsakkord nimmt dem Dreikleng das Ubergewicht des Grundtones y das er
in der Grundstellung besitzt, liber die beiden anderen Tone,

Dexr Sextakkord 3 ‘
6
!
/

2.

hat z.B.viel weniger tonales Gewicht
als der Dreiklang:

NN

|
L
]
-t
B

S h__o slfx

Ein Beispiel dafiir bietet uns eine Btelle aus J,S8,Bachs Matthilus-Passiony

Hbrbeispiel: Bach Part., 8 284
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Auf Grund ihres tiberwiegend klenglichen Gehalts stehen Sextakkorde hiufig

unter solchen Helodien, die der Tonikaquint als melodischem Hthepunkt zustreben,
wie 8.B.dp Whserts Veilchen, ig:'k?'und fo Takt der Binleitung:

Das Stick dst in Gedur. Die Melodie fuhrt wlEll einem Auftalkt g sofort sur Quint dy
die {iber eimem Sextekkord steht: o.es 1. Takt spiclen!

-

In 2, Tekt sind dieselben Vexhiltnisse, wieder d (Guint) auf 1, wieder iber einem
Cextakiondt.couee2. Takt gpielen!

Und noch einmal steigt die Melodie vom 5.zumb,Takt zur Quint en, wieder miw‘
Sexctekkord klenglich unterstiitztscesee 5.6, Takt spielen!

Die Einleitung des Liedes im Zusammenhangs

HBxbeispiels Mozart, Veilchen, 8 42, 8 Takte

Rocitativenflinge beniitzen fest inmer den Sextakkord, um dae tonale Schwergewicht
des Crundtones eufzulockern. Hiren Sie ein Recitativ aus Jos, Haydns "Sehipfung”.
Hizbeiopiel: Schipfung, Rec. Hr. 11 Degina, Adszug S 41
Sextakkorde treoten such gorme in Klangketiien aufl, was cbenfalle einem Abwenden
von der stabiien Tonalitit glelehkommd, Bosthovens Kluaviersonnte ope 2,Hxe3
zeigt uns das am Beginn des 4. Saizes sehr schin:
ISrbeicpiel: Beethoven, S 60, 4 Takte

iinser Notenbeispiel 14f , Sie finden es im Programmteil der Zeigscayift Radio Usterr

zeigt uns die 2, Unkcehrung des Dreikiangs, den Quartsex takkoxd.
Er wird bezifiert mit 4 und 6, den Zeichen flir Quart und Sext, die liber dem
munmehr tiefsten Ton liegen. In unserenm Beispiel werden Grundion ¢ und Terz e
uvn eine Olstave nach cben versetzt und iiber die Quint gelagort.

Unkehmungequartsexbekikorde stéren die Fumktionsbedeutung alc Drelklang erheblich,
man ist leicht versucht, dér Quint als tiefsten Ton Grundtonbedeutung zugumessen,
In der Musik fritherer Zeit seltener, werden Quartsextakkordketten in neuerer Musik
bevorzugt, wi%iggﬂ. in Puccinis Oper Gianni Schicchi folgende Stelle bewolsts
Hoxbeispiels Pucecini, Jduszug 8
Custe Mahler schlieit sein Lied von der firde im 3, Satz mit einem Quartsextakkords
Horbelsplels lMahler, Part. &
Einen SchluB mit Quartsextakkordklang finden wir auch in Strawinsicye Choral
seiner Geschichte vom Soldatens
Horbelsplels Strawinsky, Part, S 60, letzte 4 Takte.

Eehren wir suriick zum Dreikleng in seiner Grundgestalt:
Wir unterscheiden konsonierende und déssonierende Dreiklinge, Letztere enthalten
ein dissouierendes Intervall:

In verm, Dreiklang unseres NHotenbeispieles 14¢ ist das diss, Interv. die vH o~ges;
im (berm. Dreiklang hingegen dle i) ¢ -~ gls,
Dur- und Molldreiklinge - die Beipiele 14a und 14b sind immer konsonierend.
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Soll ein Dreiklang vierstimmig gesetzt werden, so muB ein Dreiklangston zweimal
auftreten, also in einer zweiten Stimme verdoppelt werden, In unserem
Notenbeispiel Nr 3 der 4. Sendung dieeer Sendereihe - Sie erimmern sich sicherlich
der Dreikl&ngﬁbrechungq@\ Hauptthema von Beethovens 3. Symphonile

S ;ﬂ\ n =
7'45 T l"" —=~  wurde die Quint verdoppelt »
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Im allgemeinen verdoppeli uie zégrstlmmlgu Derstellung des Dreiklanges aber den
Grundton: /RS
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oder in edmer welter
(auseinandergezogenez)
Lage der Einzeltone:

Wenn wir die Akkordklassifizierung nach der konstruktiven intervellischen Zusammen-

setzung vornehmen so stellen wir fest, da@ in der abendliéndischen Musik lange Zeit
das Strukturgesetz der Perzenakkorde alleinherrschend war., Wir verstehen darunter
die Ubereinanderschichtung von 2 Terzen beim Dreiklang: (Sehen Sie nochmals

Notenbeispiel 14, die unteren Klemmern deuten das an!) némlich c-e und e-g,

von 3 Terzen beim sogen. Septakkord, z.Be.: c-e, e-g und g-b,

und von 4 Terzen beim Noneneskkord, auf c¢ aufgebeut: c-e, e-#, g-b und b-d.

Der neuere Tonsatz durchbricht dieses Prinzip der Terzenschichtung und schafft
durch Quarten- und Quintenakkordik neue Klinge, die sus der Ubereinanderlagerung
von mehreren Quarten Z,Bes ¢ - £ = b - es, oder Quinten ¢ - g - d - a entstehen.
Soleche Akkorde erscheinen allerdings als nicht umkehrféihig,

Paul Hindemith verwendet u.2. im 2, Satz seiner Synphonie "Mathis der Maler"

diese Folge von Quarten-und Quintenklingens

-
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Nun die Wirkung solcher Klinge im 011;znulen Orchestersatz:
Horbeispiel: Hindemith, Parte S 33, Begimn - Nr, 1

(TONALITAT UND VERWANDTSCHATFTSBIZILEHUNGEN)

Wenn Tone oder Kliinge miteinander in Beziehung gebracht werden, gchen sie ein
Verwandtschaitsverhiltnis ein. Die wichtigste dieser Beziehungen verschiedener
Téne, Akkorde, ja ganzer Tonstiicke ist die tonale Quintverwandtschaft,

auf welcher der gesemte Aufbau des Dur-Hollsystems beruht,

Das tonartliche Gefiihl wird am stirksten gefestigt durch den Dreikleng, der auf

den Grundton der entsprechenden Tonart aufgebaut ist und deshalb Ton i k a

heift, In C-dur elso der Klang c~e-g. Vgl. Notenbeispiel Nr. 15a, 1. Akkord!
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Den Tonikadreiklang c-e-g stellen sich nun zwei gleichgebsute Dreiklinge in einem
ganz elndeutig bestimmten Spannungsverhiltnis gegeniiber, deren Crundténe zu
seinem Grundton im Quintverhiiltnis stehen. Es handelt sich um den Dreiklang der
Oberquint, der V, Stufe - bezogen auf C-dur elso mit dem Grundton g : g-h-d,
(Votenbeispiel Nr, 15, 3, Akkord).

Dieser, neben der Tonika wichtigste, herrschende Klang wird als Dominantdreiklang
bezeichnet,

Auch der Dreiklang der Un‘!;erq_uinte:, in C-dur mit dem Grundton f: f—aggré%ghtzin- )
engen Verwandischaftsverhilinis mit der Tonike; wir nennen ihn Subdominantdreiklang.
Tonika, Dominante und Subdominante heiBen in der Harmonielehre Hauptdreiklinge,

und sic sind in Dur durchwegs grofe, also Durdreiklinge:....(spielen!)

In Moll (vgl. Beispiel 15b) sind die Dreikliinge der Tonike und Subdominante

kleine Dreiklinge, dem Moll entsprechends.....(spiclen!) e~c-e; d-f-a,

der Dominantdreiklang hingegen wie in Dur ein groBer Dreiklangs.....(spielen!) e-gis-h.
Die Terz des Dominantdreiklanges ist niimlich der in der harmonischen Molltonleiter
kiinstlich erhthte Leitton:....(spieles e hc d e £ gis al!), darum heiBt dexr

Dreikleng e-gis-h {(..cpiclen!) und ist als Dominante - trotz Molltonaxrt - ein Durdreikl

|

Das Spannungsverhidlinis der Dreiklinge der S und D zum Ausgangsklang der T findet
seine Entspeunung in der Riickkehr zu ihm, In diesem Ablauf T S D gwwinnt der
Ausgangskleng eine limere Festigung dergestalt, daB er zum Zentralklang dexr

drei Klinge wird, Als einzelner Dreiklang durchaus nicht eindeutig zu bestimmen,
wird er in der Folge der 3 Hauptdreiklinge tonartlich genau fixieri, wie dies in der
Kadenz zunlusdruck kommt, Vzl. Sie Notenbeispiel Hr., 16!

Eadenz in C-dux: in A-moll:
R ! | Mg
% Z:Aﬁ}%‘é g | \g% qd4d |3 |
16) J-L,Iir""f T *fi'f\.f’
J;Z’i; 2 g |
} s D

Diese Akkordfolge beinhaltet alle Tone der Tonleiter, Grundton und Quint sogar 2mal.
Exweiterungen der Kadenz sind durch Einschub Zusitzlicher Akkorde, uksxammit

oder auch durch Abwandlungen miglich.

Die Verwandtschaft der Klinge ergibt sich némlich nicht nur aus dem Verhiltnis smx
ihrer Grundtdne, sondern auch daraus, dali Klangbildungen verschiedener Tonarten
gemeinseme Tone aufweisen, Dercuf basiert die Terzverwandtschatft.
Vgl. Sie Notenbeispiel Hr. 17!
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Wir ersehen daraus, daB mit denm Tonikadreiklang von C-dur c-e-g

der Dreiklang der VI. 2 Tone gemeinsem hat, niémlich

¢ und e, ebenso der Dreiklg. d. III
das e und g,

M3t den S-Dreiklang feswc ist der Dreiklang der II. und der VI,
vieder durch je swel Rimz gleicke ¥6ne verwandt. Der Dreikleng der III. ist ebenfalls
durch 2 gleiche Toue € und h mit seinem Hauptklang, dem D-Dreiklang g-hd verwendt.

Besonders wichtig ist die Verwandtschaft dexr Durdreiklinge mit dem um eine kleine Terz
tiefer liegenden Molldreikla ang und umngekehri. Diese Klinge konnen als Vertretung
Jederzeit den entoprechenden Hauptklang ersetzen.

So wird der Tonikadreiklang in C-dur c-e=g oft vom Dreiklang der VI. a-c-e vertreten.
Wir bezeichnen ihn auch als Tonikaparallelklang.

Analog dazu wird die S, f-a-c vom Dreiklang der IX., der Sp vertreten und
gegebenenfalls auch die D, g-h-d vom Dreiklang der 1I1., der Dp.

Auf diesenm Terzverwandtschaftsverhiltnis, bzw. dem Einsetz eines Vertretungsklanges
fiiz einen Hauptklang beruht der sogenannte T rugs ¢ hl u 8,
Innerhalb der Kadenz wird die Aufldsung ¥#i# dex D beim TrugschluB in einen anderen

Akkord als in die T vollzogen. Dies ist meist die Tp:

Abexr auch die anderen Hauptdreiklinke konnen durch

$erzverwandte Farallelkliénge vertreten werden,

wie uns §de im Notenbeispiel 18 duxmhixdiw ersichtliche DIoppelkadenz beweist,

Als Doppelkadenz bezeichnen wir die Verbindung zweier Xadenzen, von denen die erste
mit einem TrugschluB, die zweite mit einem normalen GanzschluB auf dor T endigths

T 'lﬂ) 7 i t | |
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Dexr 2. SchJ.uB bringt

de

die

W

eine kxiftigere Sehluviwirkung dedurch herxvor, dal vor Eintritt

D-Dreiklenges ein QoAk;cord d@éﬁ.ﬁ. steht und auf den Dgﬁiljéh?lang unmittelbaxr

T. folu"b .

Den Schluf der heutiger Ausfiihrungen mdge Joh., Seb, Bachs Prel. Nr. 20 aus dem
1. Bde des WTK bilden., Dieses Verk ist eine auf eine ganz breite Basls gestellte

Kadenz in a~moll mit folgendem Klanggeriist:

N , )
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Wir horen das Pralu-éium dwm O:r naYs - & 3 D

Horveispiels Bach VTK I,, Prel. 20 |




IV Zwischentext

Hier nun unterbrechen wir Prof. Kwbizek mit einer kleinen ﬁemerkung,
Seine bisherigen Darlegungen waren vnvneagaw der Bereitstellung des Ton-
materials gewidmet, den Elementen, mit denen der Komponist zu arbeiten
hat. Nun aber wendet sich unsere Aufmerksamkei#t 4 den Kldngen uvnd ihren
Verwandtschaftsbeziehungen zu. Mit anderen Worten: wir werden erfahren,
soweit das fiir einen lMusikfreund nétig ist, in welcher Weise Klinge auf-
einander bezogen sein miissen, wenn eine klanglich sinnvolle Ordnung von
Seite des “langes, der - wenn Sie zunichst wollen — Harmonie her, das
Grundgeriist einer Komposition darstellen soll. Vas miifte nicht sein: es
konnten z.B, auch Rhythmen das Grundgeriist darstellen, ;Efdas Klénge mit
mehr oder weniger Beziehung zuelnander mvmimgawowifiem daraufgeworfen wer-
den. Aber in unserem lebensraum spuvRimwdenwhlrierw spielen die Harmonien,
die sinnvollen und ausdrucksstarken Akkordverbindungen eine ganz gewich-
tige Rolle und so ist es richtig, Ihnen die Mgglichkeiten sinnvoller
Klangverbindungen vorzufiihren. DaB die Uestaltung der Klangverbindungen
durchaus zeitbedingt und daher im Verlauf der lu'gsikgesc-ichte S e hrzr
verschieéden geschehen ist, werden Sie sich sicher schon gedacht haben.
Als Ausgangspunkt nun fiir seine Darlegungen widhlt mein Kollege die Dur-
und Molltonleiter-VWelt, diejenige also, die zu beherrschen auch der
draufgingerischeste junge Komponist noch immer lernen muB, wenn er den
Weg zum Heute sinnvoll in Ausweitung der Vergangenheit beschréiten will.
Auerdem: Dur und Moll sind, vor allem das Dur, das Klanggeriist des Brhmmm—
himanmmimm Volksliedes unserer Heimat und der ganzen uns ja besonders ver-—
trauten Musik der “eister der Wiener Klassik. Die Urdnungen dieser Klang-

welt lassen Sie uns also zunidchst ndher betrachten.
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