'Keine Angst vor Muskk" V:

Wir haben eine lingere Unterbrechung gehabt - ich méchte IThnen also
doch gerne in Erinnerung bringen, womit wir uns in unserer letzten Sendung
beschiftigt haben. Ya hatte Prof. Kubizek vor allem von den Kldngen, von
den Akkorden gesprochen und uns die vier Formen des Preiklangs (den Dur-
Dreiklang, den Molldreiklang, den verminderten und den iibermiBgen Drei-
klang) gezeigt und uns die Umkehrungen dieser Ureiklinge vorgefilhrt. Wir
erinnern uns noch: die Urundstellung eines Dreiklangs konnte durch Umkeh-
ren verindert werden entweder in den Lerzsextakkodd (in der theorie kurz
und unmiBverstindlich Sextakkord genannt) - oder in den Quartsextakkord.
Wir erfuhren auch, in welcher Weise man Dreiklinge vier-, fiimf- und noch
mehrstimmiger macht: durch Vervielfachung der Dreiklangsténe, wobei man
am liebsten, weil klanglich am besten, Grundton und Quint verdoppelt, am
wenigsten die doch sehr scharfe Terz — und wenn sie ein Komponist mit
Absicht durch Vervielfachungen heraushebt, dann hat das ganz sicher seinen
Sinn durch eine besondere Aussage, die mit dieser Klamgschirfe gegeben
werden soll. - Aber wir haben auch kurz erfahren, daB die neuvere ‘usik
andere “langordnungen suchte, z.B. solche in iibereinandergestellten Quar-
ten und Quinten, und ich durfte Ihnen kurz den Begriff "Auffassungskonso-
nanz" erliutern. Bevor wir heute von den ;erwandtschaftsbeziehungen in
der tonalen Musik horen, mochte ich lhnen ein paar Ausdriicke nennen, die
in der Folge immer wieder an Ihr Ohr klingen werden. Es handelt sich um
die bezeichnung fiir die 1. Stufe einer LTonleiter — wir nennen sie in der
liysiktheorie Tonikaj; dann die 5. Stufe, flir die wir Dominante sagen und
damit ausdriicken, dafl diese 5. Stufe eben mit ihrem Drang zur Auflosung
in die Tonika unter den Tonleiterstufen dominierend ist. Die 4. Stufe hat
die Bezeichnung filhmm Subdominante erhalten: Subdominante, Unterdominante,
weil es sich im L'fe{;ensatz zur Quint aufwidrts vom Grundton, der Dominant-
stufe, zur Quint abwdrts vom Grundton handelt. Also Subdominante, und dann
eben Dominante und Tonika. Bleibt noch zu kldren, warum wir Ihnen alle
diese Theorie, die doch angeblich grau sein soll, bringen. Nun, es war ja
unsere Absicht, in dieser Sendereihe einmal einen Uberblick iiber die Musik-
theorie zu geben: die theoretischen Tegriffe tauchen ja in jeder Werkein-—
filhrung, in jeder Werkanalyse auf und erst wenn wir wissen, was da die
Ffachauvsdriicke bedeuten, fangen wir mit solchen Analysen wirklich etwas
an. Gegen Ende zu werden wir an charakteristischen Beispielen aus der Mu-

sikliteratur aller “eiten einige solcher Analysen vornehmen - aber dahin

fithrt uns nur der Weg eben {iber die Theorie. - Aber nun habe ich wirklich
schon genug gesprochen: so bitte ich Prof. kubizek um Fortsetzune seiner

Darlegungen.
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Unser Klanghtren ist in seinen Grundlagen durch eine Reihe von Gegebenheiten
bestimnt, die in ihrer Einmaligkeit und Eindeutigkeit nicht nmiher zu beschreiben
xin® oder zu erkléren sing, sondern eben nmur im tatsiichlichen Klingen erlebt
werden ktnnen,

Solche Gegebenheiten sind z.B, auch die Verwandtschaften von Kliéngen untereinander,
liber die wir bereits in den letzten Sendungen gehrt haben: Eine Folge von
Kléngen, die den Charakter einer Tonart spezifisch wiedergibt, bezeichneten wir
als Kadenz. Da diese der Befestigung einer Tohart dient, steht sie meist sowohl
am Anfeng als auch am SchluB von tonalen Musikstiicken.

Der tonale SchluB miindet immer in den Dreikleng der I, Stufe einer Tonart, in den
Tonikadreiklang, Dabei hiingt die SchluBkraft dieses Tonikadreiklengs von den
Harmonien ab, die ihm vorausgehens

Die SchluBwendung D - T bezeichnen wir als Ganzschlu8 (authentischen Schlus),
da sie die stédrkste SchluBwirkung erzielt, besonders dann, wemnn die schlieBende
Tonika in der obersten Stimme den verdoppelten Grundton aufweist und der BaBton
der Tonika durch einen Quintschritt abwirts erreicht wird. Vgl. Sie bitte
daraufhin unser Notenbeispiel Nr. 19a~ 8ie finden es im &rogrammteil der

letzten Nummer der Zeitschrift "Radio Osterreich" !
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Der BaBschritt Dominahte - Tonika g - ¢ erreicht den Grundton durch eine
fallende Quint, der Sopran schreitet vom Leitton h1 zur Grundtonverdopplung o2,
Wir sprechen in diesem Falle von einem vollkommenen Ganzschluf3,

Beethoven verstirkt am Schlufl dedndetzten Satzes seiner 1. Symphonie die
Sohlu_fiwirkung zustitzlich noch dadurch, deB er vor die D noch die S stellt:
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den K;denzkomplex mehrmals wiea'erholt, Tonleiter und Dreiklang anhﬁngt und.:
neuerlich den ypllkoumepep GanzschluB8 D - T méﬁﬁ%ﬁ@”{%ﬁor er mit

der Wiederholung des Tonikadreiklangs, bzw. dem Grundton ¢ das Werk endgiiltig
zum AbschluB bringt.

H1 Hérbeispiel: Beetoven 1, Symph,, § 63 F - Sohlu8
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Ein unvollkommener Genschlu$ (Beisp. 19, b, b,) schlieBt wohl euch mit dexr
Akkordfolge D - T3 die Oberstirme (Sopren) des SchluSklanges 4ist eber nun
nicht die hthere Oktave des Grundtones (Basses), sondern dessen Terz cescssces
oder dessen QUINt .soceseses

Die Schlubwirkung ist denn nicht in dem MaBSe vollkommen und wird daher immerhalb
eines griBeren I~Iusikwem§ als AbachluB von gliedernden Einzelteilen denn als
endgiiltiger SchluB des Stilckes stehen, wie wir dies bereits im eben gehdrten
Orchesterbeipiel erleben konnten,

Als FlagalschluB beseichnen wir dfte Akkordfolge S - T 3

Als selbstindige SchluBfolge ist sie bei weitem nicht so

schlutkxiftig ale der Ganzschluf - es fehlt der S niimlich der Leitton der spannungs-
mifig gwingend gum Grundton filhrt, Diese Folge erscheint aber hiufig als Anhang

an eine vollstindige Kadenz, quasi als deren Verstirkung:

Besonders in der Kirchenmusik begegnen wir dieser Wendung immer

wieder, U.a. verwendet sie Anton Bruckner als SchluB seines } sl

siebenstimm, Ave Maris: e

Bech einer Kadenz in F-dur mit wvollk. GanzschluB, der auf folg. harm. Geriist basierts
~
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2 |  hingt er einen FlagalsohluS, , 2. | =
" i g zur SchluBbekmiftigung auf
Iy F ben | | @as Wort "Amen", o
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Die Stelle im Ordiginal

-

p

W oy

H 2} Hbrbeispiel: Bruckner Ave Marie S 2, ab Takt 43 - SchiuB

In etwas verschleierter Form basiert avch Paul Hindemiths Symphonie "Mathis dexr

Malexr" cuf derselben SchluBfolge, teilweise bereichert mit entfernter verwandt. Kliingen.
Der mit "Alleluja" libertitelte SchluSteil besteht aus drel Einzelgliedern , deren
%'mtes von D - Klang zur Tonika-ﬁlhrta
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wilhrend' dio SchluEklﬂnge des letsten auf die S sielen ccecee auf welche nun
unter Vorausnahme des Crundtones in der Oberstimme die Tonika das Werk beschliefit,

L H ?) Horbeisplels Hindemith, Mathis-Symph, Alleluja - Schlub
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In Gegensatz gum Cansschluf steht der lalbschlufl, der meist innerhalb eines
Stiickes eine Wendung zur Dominante bringt, die dann einen Ruheklang vorttuschte
Dabei kann dieser Dominantklang sowohl {iber die Tonikg

exreicht werden a)

eller auch iiber die Subdominante b)

oder liber deren Vertretungsklinge, bzw, die

Unkehrungen dex genamten Dreiklangsfunktionen. So schlieSt z.B. die Einleitung
von Jos. Haydns L&onaxuSymphonie mit einem HalbschluB auf der Dominante von
D-moll e~cis-e. Dieser RUMBKYMHKXAXH scheinbare Ruheklang wird noch dadurch
verstirkt, defl ihm eine Generalpause folgt - der Kleng klingt im Hbrer gleichsam
nachy, = bevor dann der Heuptteil mit dem Tonikedreikleng von D=-dur einsetzt.
Das harmonische Geriist dieser Einleitung, auf das Wesentlichste vereinfacht

und zuriickgefiihrt, bringt die K1inge AeT ceeseee
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H8rbeispiels Haydn Symphe Nr. 104, Einleitung 6 54

Den Trugschluil haben wir Ja bereits im Notenbeispiel Nr. 18 der vorigen Sendung
kenmmngelernt, Wir halten noch eimmal fest:

Unter einem TrugschluB verstehen wir die unvermutete Ersetzung der erwarteten

Tonika in einer Schlufiwendung durch einen anderen Klang - meist dessen Vertreters
Tew5 «De The ceesscscos

In der Musik der Klassik und auch noch in der Romantik bestand dle Kedeng zumeist

aus reinen Dreiklingen, bzw. in Terzen aufgebauten Klingen,

In jingerer Zeit énder sogenannten exweiterten Tonalitit - kamn sie auch allein

durch spezifische Grundtonschritte in Erscheinung treten, auch wenn iiber diesen
Fundeamenten andere Akkordtypen -au@gabaut werdain, die tonaa:tlich weniger gebunden sind.

So empfindet men die BaBfolgg: = =0 1% i —,{ I ™
ﬁ o _— — L= (I:' b h 2/_‘ ﬂ,'q 1.-,:! l '. ‘:
als durchaus stark genug, = \| '8 .ﬁt:; \ =
um ihr Kliinge beigeben zu kbnnen wie 2. B.s é 9 2 ; o i
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und die dennoch fir unser Ohr dieselbe kadengielle Wirkung erzdugen, wie Bie
frithor durch die Stufendreikliinge hervorgerufen whxde,

Wenn also frither fir den Verlauf der Kadenz die strukturelle Akkoxdgestaltung
-~ also der Terzensufbau der Klinge - entschied, so geniigte jJetzt allein dex
Stufengang.
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So vexrwende ich am Sechluf des 1, Satzes meines Klarinettenkonzerts,SEkibi
HIBXSXBMIBIANENLAE folgende Kadenze
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S mechu D in verach, Klanggestalten T ~Grundton
Tt ue.‘ng 4 als AbschluB

Sde hsrcn die Stelle im Originals
Hbrbeispiels Kubizek, Klarinettenkonzert 530,

Ein Tonsatz, in dem ein Ton bzw. Klang als Zentrum der Ereignisse auftritt, wird
als tonel bezeichnet. Hier ist elso des Vorhandensein eines Klanggentrums der
ordnende Faktor des gesamten klanglichen Geschehens innerhalb eines Musikstiickes.
Alle Tone, die dieser Tonsaiz in seinen Klanggebilden verwendet, werden dabei

in Beziehung zur Tonika gebracht, die als Mittelpunkt sémtlicher Klangereignisse
zu betrachten ist. Diese Klanggruppierung um das tonale Zentrum bedient sich
vorerst in der Tdmartsharmonik nur der diatonischen Haupt- und Nebenklinge

- men versteht darunter Klinge, die sich aus Ténen einer Dur- oder Molltonleiter
zusammensetzen, also leitercigene Kliinges~ ohne chrom Erhhung oder Erniedrigung
durch % oder |; .

Werden jedoch auch alterierte Klinge - einzelne leitereigene Téne werden hier
chromatisch veriindert, altexrdiert - um dieses tonale Zentrum gruppiert, so epricht
mnyvon erweiterter Tonalitét.

Diese fiihrt uns vorerst zur kombinierten Dur-loll-Reihe, wie wir sie in unserem
Notenbeisplel Nr, 20 aufzeigen - vgl. Sie bitte diescs Beipiel in der letzten
Nummer wvon "Radio Usterreich, Wie finden es dort vorerst els Tonleiter o)
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D&raun-l;rgeben s%ch folgende Klb.nga b)
Wir finden also darin sowohl die Téne der Durtonleiter sceceeces
als auch die Tone der Molltonleiter sceecee

l)v‘l}

9

1 .{7'1‘!!7‘1]‘
o b i

Schon BB Franz Schubert bedient sich immer wieder der aus einer solchen kombinderten
Dur-Moll-Reihe gewonnenen Klinge. So b der Schlu8 seines Liedes

"Der greise Kopf", dessen Zentralklang F——— ist, der T-Dreiklang von C-moll,
vorerst eine reine C-dur-Kadenz, % i

urmittelbar anschlieend aber eine /)m Al gars

Kadenz in C-molls h 38
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Hbrbeispiels Sohubert "Dexr Lp:-giae Kopf" Si97. oohﬁﬂ (aus wintamiu)

Die Stelle im Originals
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Sicherlich waren es vorerst auSermusikalische Einfliisse, die zur erweiterten
Tonalitit fuhrten, poetische oder dramatische Vorwiirfe, Gefihle und versinnHld-
lichende Stinmungen u.a, nehr,

Eine gusiitzliche Erweiterung brachte neben der Dur-Moll-Vermischung die Einfiihrung
von kinstlichen Leitttnen, Jeder einzelne Ton der Dur- oder Mollskale kenn durch
chromatische ErhShung oder Erniedrigung zu einem kilnstlichen Leitton werden -

des eine Mal mit aufwirts gerichteter, das andere Mal mit abwiérts gerichteter
LUsungstendenz. Diese Einbegiechung der ganzen chromatischen Skala mit all ihren
enharmonischen Verwechslungen boten der melodischen und hermonischen Erfindungskreft
relches Material., Alle Téne und Intervalle werden in den Kreis sowohl der vertikalen
als auch der horizontalen Tonkombinationen einbezogen, Im Zuge der Entwicklung

der Satztechnik des 19, Jh. @indet die Tonalitét ihren Ausdruck nicht mehr in der
Existenz eines Zentral k 1 an g e s , sondern eines Zentral t o n e 8 y auf den
@ich alles harmonische und melodische Geschehen seines Bereiches beziéhd,

Die Begriffe Dur und Moll werden dabei nur mehr durch die Gestalt der einzelnenn
Akkorde wirksam und beziehen sich nicht mehr auf die polare Gegeniiberstellung

von Gestaltungsmiglichkeiten des harmonischen Satzes in seiner Gesamtheit.

Die Tonart bleibt meist nur mehr als "Idee", als gedenk#iich vorstellungsmiBiges
Gerilst wirksam,

Sehen wir uns daraufhin die mottoartige Einleitung zum 2. Satze von A, IDvoraks
E-moll-Symphonie ans
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Diese Akkordfolge kann leicht verstanden werden, wenn wir alle alterierten Klinge
durch ihre leitereigenen Stammkliénge ersetzen, d.h. wir lassen alle zusitzlichen

chrom. Versetzungszeichen weg, und kdnnen fesistellen, daB die Klangfolge nun
in der Tonika-Regicdtvettleibts
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In dieser Form ginge eber wohl der zauberhafte Harmonische Reiz dieser Stelle

ginzgldch verloren, dem wir uns nun noch einmal - diesmal im originalen Orchestersatz
-C5ix hingeben wollens

Horbeispiels Dvorak, E~moll-Symph., 2. Satz, 8 5%




H3

H9

- 31 =

D\-xrch die Einbeziehung leiterfremder Klinge exwies sich die ungeheure EXHEXTEIENE
¥83 Dehnungsfihigkeit des tonalen Systems. Tonartfrenmde Kliinge stdren die
Vorherrschaft des dentrelklanges oder - tones nimlich keineswegs, eie lessen
vielmehr die Tonike als klangliche Erscheinung mit noch iliberzeugenderer Wirkung
auftreten,

Kempliziertere Klangbilder entstehen in der weitéren Folge durch sogenannte
Zulschenkadenzen innerhalb des Tonsatzes, wodurch die Tomalitit immer mehr
eufgelockert, die Tonika verschleiert und schwankend erhalten und letztlich
Uberhaupt durchbrochen wird,

Hit der Technik der Tonartverschleierung treten in dée Musik die Satzechliisse
auf dissonante Mehrklinge ein. BEinen der ersten derartigen Satzschliisse

finden wir in G, Mahlers "Lied von der Erde" mit dem Vierklang c-e-g-2
in wititer Akkordstellung:

Dexr SchluB im Original:

Horbeispiels Mahler, Lied von der Erde, S 145 - SchluB
Z££,67
Bei grboBeren Ausdehnungen von solchen Techniken innerhalb eines Tonsatzes
ktnnen diese Ereignisse schwerlich mehr euf nur e i nen Grundten
bezogen werden. Es ist dann eine ¥ielheit von Grundttnen gegebenyoder der
Grundton we ¢ h s e 1 t. Wir sprechen in diesem Falle wvon mehrfachexr
Tonalitiit, von Polytonalitit.

S50 bringt 1., Strawinsky in seinem Ballett "Le sacre du printemps" iiber einem
Mischklang, bestehend auss

und eine lMelodle in G-dur, also Grundton g
9y =~ ) *Ze Fo
Voo it it Jub o e delparg e, pAaas
AR - ¥ / 4 F ¢ G ¢ o "V¥
s 2 -~ / - T N S SN
GCrundton ¢ Grundton es G dten g

demnach 3 CGrundttne

Hoérbelgpiels Strawinsky § 28, Nr., 57=38
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Exwed texrte Tonelitit is$ auch fur die erste Schaf{ensperiode von Robert Schollum
charakteristisch. So verschleiern weitgehend Alterierungen mit vielfacher
Bedeutung und stellvertretende Funktionen von Klingen das tonale Zentrum in

seiren Liede "Aus einenm Kindermirchen", op. 124 Nr. 4 weitgehend, Arnold
SchUnberge treffende Foxrmulierung von der "schwebenden Tonalitiit" charskterisiert
diesen klanglichen Zustend wohl am deutlichsten.

Der Degimnn des Liedes gibt uns nocj keinerlei Aufschliisse iiber ein tonales Zentrum,

Uber einen zerlegten Klang sus iibereinander gelagertep  Querten und Quinten
dis-aiﬁ«-fiﬂ-h-a-g. 'iﬂ ';'k f; :j_'p f-hkf‘ e ':i

; P Fop H o hitaal
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stehen chromatisch durchsetzte )| fands , %Y
4"

Klinge mit verschleierten, bzw. zi 4 i 2 !

deuernd wechselnden Zentreltbnen seee 4 T

Die nun einsetzende Melodie gidt uns auch noch keinen Anhelispunkt fir d‘ie
Bestimmung der Tonalitit. Im weiteren Verlauf } - =

kristellisdert sich jedoch "es" als Zemtralton K:& o ¥ 4 !
heraus. Der SchluB bestitigt letztdich diese g P i
Annahmes {'ber dep Klang es-b-g-f-c~b wird der AL -
Mischkleng c~-es=-g-b gelagert. ' kol

Als interescantes Merkmnl dieses Liedes sei festgehalten, def die Tc;nika. o8

in der Liedmelodie nur einmal vorkommt und da nur ganz nebensdchlich gestreift

wird, Wir héren also nun

Rob. Schollum "Aus einem Kindermirchen"

Die erweiterte Tonalitit fiihrte iber Polytonaltéit und wechselnde Tonalitiit

- wenn der Grundton ununterbrochen wechselt, so daB man schlieflich nicht mehr

von einer Grundtonherrschaft sprechen kenn - zur Atonikelitiit,

Dieser Tatsache Rechmung tragend mbchte ich den heutigen Vortrag mit einenm

Wort Arnold Schtnbergs beschlieBen, der sagtes
"Das Ohr unserer zeitgenbesischen Musiker und Fusikliebheber wird durch weitgehende
Abweichungen von diatonischen Harmonien nicht liénger beunruhigt.

Fiir Mozarte Zeitgenossen, die sein C-Dur-Streichquartett "Dissonanzen'-Quartett
nannten, weren sie ein Hindernis, Und wieder weren sie ein Hindernie den Zeltgenosse
von Viegner, lMahler und Strauss, und werden es fiir geraume Zelt noch bleiben,

Aber dle Zeilt heilt alle Wunden, sogar die von NIEXBHMAZIAXEENEHIAKEHER
dissonanten Harmonien gecchlagenen,"
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Vorsitzender:

Fernoch s

sich im Sinne der ApkI¥dge nicht fir schuldig

bekonnen, haben Sic nun zu Ihrer Verantwortung
ubringen?

Ich hobe sofort nach dem Telcfongesprdch mit

Herrn Korl Beyer, der mir die Risse mcldete,
unscren Technischen Dircktor becuftresgen lasson;
dos Gebaude zu Ubcrprifen und mir zu berichten.
Venn mir in der Anklage vorgeworfen wird, ich
hdtte dos nicht personlich getan, so kenn ich
dorouf nur sagen, dces ich loufend in ncinem
Betrieb wichtige Anordnungen durch mcinc Sckrdatrin,
Fraulein Horbig, Uboermitteln laossc und mecinc Mit—
orbeiter gewdhnt sind, diesen dicsclbe Dringé
lichkeit bcizumossen; wie wenn ich gic sc¢lbst

cegcben hatte.

Es ist cusscrdem nicht richtig, dess ich mich nach
dicser Anordnung — wic in der Anklagceschrift be—
houptet wird - nicht mchr um dic Scche gokumaert
hobe. In Gegenteil, ich hebe nchrmels nochgefrogt,
wo der Bericht Ingonicur fencgeers blcibt.

Dos klingt so, 2ls hatten Sie auf sofortigen
Bescheid ncdréngt; Vlemn dos stimmen wurde, zweifle
ich b¢i Ihrer Autoritat nicht doron, doss Sie ihn
ouch sofort erholtuen hatten. In Virklichkeit
verring uchr cls cine Stunde, in der nichts wu%

schoh, ols angcebliche Urgenzen,

r- |~/:-v/"\ ~ _1 e sy 26 Q/4 PR LELTTEToN

(T
CO0ny, 4 gio




LA,

V4 Ly 2o Aigm 777 Jg77) PPHYLLY Nﬁ@% §w\ﬁ\&mw\ SIRAY

s s ¢ spre apry Gemrapay  TBRT R UgR L AN
frazy ‘Apprlyen) mapry K7 1IHRY W] DR Ll (L
Sy Bigyirs gy gy PP Gy, S8y [l JOTY
i 127803 5700 1Yy P gisd 733y w2 Y




Fernoch: sagte mir, solongc ich das tue, dirfon Zwecifel

-

on der Bercchtigung dozu nicht mcine Entschei-
dungen unsicher mochen. Mas wmir cn mcincm Beruf
wirklich Frcude mochtc, wor nicht des tirtschoft—
liche. Bs war dos Gefithl, Sorge zu trogen fur
viele Mcnschen samt ihren Familien. Dos ist es,

wos mich mit brenncnder Befriedigung cerfillte.

Ich wurde immer mchr cin Besessener diesges Gefuhls.
Es pocktc mich im Loufc der Jahrzchnte lamer
starker. Und deswcgen — ob schuldig odcr nicht =

konn ich mich selbst nicht fr@isprcchcn;

(/cbstuhlecrdusch mit Abstellen gcht Ubcr in

Gerichtsscol-Atmogphire).

Voriégéﬁpdyr: Ich bitte, dic Anklagoschrift zu verlesen.

Honuclt: Die Steotsonwoltschaft erhebt gegen Dr.Christion

St 32
;/ . Fcrnaoch, Textilindustrieller, Anklage.

Er hot dodurch, doss cer noch Kenntniscrhalt

von verddachtigen Rissen in den Vlanden seincs
Uvbercigebdudes nicht die sofortige Raumung
dessclben cngcordnet het, ﬂcndlunﬁcn boziohungs;
woise Unterlossungen begangen, von denen cr
schon noch ihren natirlichen, fir Jjedermann
lcicht zu erkenncnden Folgen, sowile nach seincm
Berufc und Ubcrhoupt nach den besonderen Ver-
hiltnissen c¢inzuschen vermochte, degs gie dic

Gefahr fir des Loeben, dic Gesundhelt und die
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