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"Keine Angst" XI , Aufn.am 20.6.69

"Funktionslose Klinge" setzt Prof. Kubizek alg TLitel iiber seine heuti-
gen Ausfithrungen. Er meint demit solche Klinge, die jenseits der Funktio-
nen liegen, die die einzelnen Stufen der Tonleitern in der alten Musilk-
Theorie auszuiiben hatten. Erinnerh Sie sich, bitte, z.B. an die Funktion
der 5. Tonleiterstufe, der Dominante: unweigerlich hatte ein Dreiklang
oder Sentimenakkord, der auf ihr aufgebaut wurde, sich in die 1. Stufe,
die Tonika, aufzulssen

B

und wenn das nicht geschah, sprach man von einem LrugschlusB,

B V-VI
der geradezu etwas Ordnunggefihrdendes war und dem daher schleunizste
das Ordnungsgefiige einer richtigen und gewichtigen Kadenz nachgeschoben

werden muBte:
15} =S I

Aber sieha da, schon Robert Schumann wagte es, ein Stiicl-chen seiner be-—
riihmten "Kinderszenen", dem er nach Fertigstellung der Komposition den
Titel "Bittendes Kind" gab, auf einem Dominantseptaklkord unaufgelost
schlieBen zu lassen und solcher Art eine besondere Stimmung auszubreiten:
B
Wie Schubert die Dur-lMoll-kischung einleitete und Liszt auf ihr kiihnste
(0)

harmonische heuervngen aufbaute, die die Musik weitgehend umzugestalten

n

vermochten t Thnen ja erzihlt worden. Dann - dariiber sprachen wir

is
letzhin - rutschten Tone, die man verlegenheitshalber als "lNebentsne" be-—
zeichnete, in die lusik

B Akk.mit Sek. und Sext

Aber diese btsen hNebenttne machten sich immer selbstindiger und man lieR

s geschehen, wenn es illustrativ, sei es im-, sei es expressionistisch

(

ecriindet werden konnte. Die Franzosen brachten im vorigen Qahrhundert

o’

den Begriff der Klang f a r b e als Begriindung fiir Neues in die Musik
'nd ein Stiick, das wie wtwa eines von Debussy den Litel “"Nebel" bekam,
durfte mit Mischkl&ingen arbeiten, die aus dem Sujet gegeben waren

B

vamit war von dieser Untermauverung her den Klidngen ohne harmonische

Puni-tidnsrichtung Tir und Tor gedffnet: neue Klangwelten von uneseahnter

[irirunz erschienen, sich unablissig iiberstiirzend. Uber solche & linece soll

Ihnen heute berichtet werden und wieder ergreift dazu Prof. Kubizek das
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X, FPUNKTIONSLOSE KLLENGE

a) Symmetrische Kliinge

Je komplizerter sich die Zusammensetzung der Mehrklinge im Verlaufe ihrer
Entwicklung gestaltete, umso schwieriger wurde es, sie in die iiberkommenen
Ordnungen einzureihen,bzw, sie bestimmten Funktionen zuguordnen,

Solange es sich um Terzenakkorde handelte wie Dreiklang eeceees

Septakkord eceess , bzw, um Kliinge, die darmaf zuriickgefiihrt werden konnen,
wie die zuletzt behandelten alterierten Klinge, z.B, der ilberm. Dreiklang eee
cder die Ersatztonkliinge mit doppelgeschlechtlichem Charakter,.c-e-g-€8..e
und schlieflich die Klinge mit Reimdissonanzen..zu gis-h-dis tritt @ccee
solange kimmen sie noch funkiionell bestimmt aufireten und sind dann auch
tmkghrfﬁhig. Hingegen sind Akkorde, fiir die ein Intervellaufbau charakteri-
stisch ist, der nicht aus bereinandergelagerten Terzen besteht, nicht
unmkehrbars

So ist z,B. fiir einen Quartenakkord...c~i-b die konstruktive intervallische
Zusammensetzung wesentlich, die aber durch eine Umkehrung f-b-c oder

b-c=f verloren ginge, FHERXHEEX Aber auch der tonal-funktionelle
Zusammenhang ist beli einer Folge derartiger Akkorde nicht mehr erkemnbar,
Allexrdings géht es dem Kamponisten, der sich in seinem Werk solcher
synnetrischer EKlinge, wie Quarten «..c=f-b- .. Quinten -
o-g=d oder gar Septenzkkorde c~beas ...xovmmbix bedient, wohl auch

gar nichi darum, damit funktionelle Beziehungen darzustellen,

Bei den funktionstragenden Klingen waren die einzelnex Tdne nicht gleich-
wertig sondern in ganz bestimmter Weise gegeneinander ausgezeichnet,

Bein Dreiklang c-é=g .ess bleibt das ¢ der Grundton, auch wenn der Klang
in einer Umkehrungsform, als Sextakkord e-g-c¢ aufscheint; das E bleibt
trotz der BaBlage die Terz und das G ebenso die Quint,

Vergleichen Sie, bitte, unser Notembeispiel Nr. 33, (Radio Usterreich!)

uns diese Verhalt;g. aufzeigtx
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3 2 ) > ,%amwi,y L g2 0 083
H ¢ WAl P Np— s
TN ge T P e 3e | o Sem Bad
o ‘}nwdl\m/,w basd ! | ¢
i 6 &

Der BaB gibt bei der Dreiklangsumkehrung wohl seine Rolle als Stufengrundton
auf und wird zur Terz oder im E-Akkord zur Quint, Am Vesen der Tonmalitit
wird dadurch eber nicht das geringste geinderit, Man hiért den Grundton C
eines C-dur-Dreiklanges immer als solchen, wo immer er steht, ob #x nun im
BaB, im Tenor, im Al{ oder im Sopran erklingt.
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Diesen funktionstragenden Akkorden stehen Klinge gegeniiber, die mur gleich-

wertige TOne aufweisen; dic eingelnen Téne eines Klanges sind hier einander

nicht untergeordnet.

Die syPuetrischen Klinge sind Uberdies aus gleichen Intervallen aunfgebouts

So ist bei den Quartenkliingen eben die Quarte das

konstituilerende Intervalls Sehen sie !!otenbeispiel Nre 34 3
:ﬂmmm:mm \”} | | c) l-r..

(34 éa') SA3E

Es laaaen aich auf diese Weise Quartenklinge aus drei, vier oder auch
finf Ténen bilden.
Axnold Schtnberg baut seine Karmersymphonie op. 9 auf dem Horaruf

G g=Ci=fi«bi-es2
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auf, hiren sie:

H 1 a Wrbeispiels Schénberg Kammersymphonie: Hornxuf Auftakt zu Ziff.1
und kommt im Verlauf des Werkes dprch fibereinanderlagerung dieser 5 Quarten
zu einem Quarten-Sechsklang und erzeugt demit sowohl im Nacheinender als
euch in Zusammenklang durch raffinierte Instrumentierung Hulerst reizvolle

H { .e Schionberg: Kammersymphonie, S 88, Ziff, 77 - 80

Eine andere Moglichkeit von Quarten~ bzw. Quintenharmonik entsteht dyrch
sogen. Quarten- und Quintenkopplung, wie wir sie schon in den Anfingen
der Mehrstimmigkeit im Quarten- wnd Quintenorgamm vorfinden, wemn es
Ze¢B, heillts 1 \ i J J ' \ \
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Tupa—tﬂsam pi-ter ‘e es fi-li-

a2lso ein Parallelsingen einer gregorianischen Melodie ia Oktaven, Quarten
und Quinten im Simme einer Klangverbreiterung (Klangband wiirde man heute
sagen).
In Anton Heillers "Pealmenkantate" finden wir solche Koppelklinge sehr deutlich,
{ber einem BaB-Parallelorganum in Oktaven, e S —

e ': o 0! 4 ’\ Ol W
Q,uartentmdQuinten £ coecevcsoccscccssses 9 S ! A '\ &

liegen Quart-und Quintklinge, die guerst ¢ *‘ £ L \9“ \

in Gegenbewegung eingefilirt verdensessee A M N J

wn sehlieslich in Parallelfihrung g} ’\,“j] byt 1}’& b\, nle g

{iberzugehenecsesscsossscesses G ‘_..:...f' b '._:\i'é Bt

Hiren fie dle Stelle in Zusammenhangs é o & '-'t"i e
o b Brdpee U0 LT

H Z Heiller: Psalmenkantate, S
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Quarten und Quinten sind hier klangauffiillende Intervalle, so wie friiher
Oktaven,, Terzen und Sexten zur Bereichlerung des K}*ngea verwendet ,uugden,
wie 2.8, in Mozarts "Figaros Hochzeit*y| ¢ * ([0 ¢ f | 1 f o i'.«
[
| 3

L L

wo es heiSt: 9080es000008e0e00B0e ‘ i ‘ i’ Vi 1' A :f ‘ﬁ %

Hier werden vorerst Terzen ....se Lq!J{-f 0 9_;' "l [ \r'\
J s | o . |

dannSextenunﬂOktaven essoosnos - :::‘ 1*:

zur Klangbereicherung herangezogen. |
Die neuere Musik bedient sich dazu eben auch der Quarten und Quimten,

Hierher gehSren auch die sogens, Mixturklémnge.
Der Name stanmt vom fier Mixturstimme der Orgelececcsos
Baeh: Orgelpril, in E-duxr, Beginn

Zuerst beniitzt sie getreu die Intervalle der Orgelmixtur Terz und Quint,
spidter treten alle mbglichen anderen Intervellkombinationen hinzu.

Ein frithes uni sehr auffallendes Beispiel von Guintmixturen (sie sind

hier horber der Orgelmixtur nachempfunden und auf den Orchesterklang

iibertragen) finden wir im Vorspiel zum 2. Akt von Puogiy heme", |
. % J\‘! ! j"—t g Jd ¢ ; 2 l

Wennm}ielodle essevevsncen k =1y : l\r | :! ‘ ,. - {

w K].iinge treten eceesceccceo . .a Pgre

in Form eines duchlaufenden Klangbandes:
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Pucecini: Boheme S 89

Die vielfiltige Verwendbarkeit mixiurartiger Gebilde zeigi uns Darius

Milhsud in seiner Tanzsuite fir Klavier "Saudades do Brazil"s

Eine mixturartige Verschiebung eines vierstimm, gesetzten Dreiklanges G-d~h-gl
zeigt die Stelles

Milhaud: Saudades do Brazil, Ny, IX, Tkt 24
Eine Terz-Quint-Mixtur wird iiber eine léngere Sitrecke gefiihrts

Zwel gleichgebaute viertonige Mixturstimmen (Septakkordfolgen) werden
in Gegembewegung gefiihrts ai-c2-e2-g2 ; g-h-d1-f1

Rr. IV, Tkt 41, 42
Eine Quaytmixtur mindet im 2, Takt in eine GroBterzmixtur:
¥, VII, Tkt 9 und 10

Und schlieBlich eine Doppelquartmixtur (Quart-Septmixtu.r) iber eine liingere
Strecke in der Melodiestimmes
Er, IX, SchiuBtakte
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Eine ausgedehnte freie Quintmixtur findet sich in den Orchesteratiicken,. GPN?‘
von Arnold Sehdnberg , wo es zu Begimn in den Klarinetten erilingt: =28 %

0

Sehdnbergs Finf Orchesterstiiche, Nro 13 Tkt 1=3 b | i 2 B

e

wd spiter in Holzbliisern und Posaunens eSS
Schonbergs, Nr.1 Ziff, 8 - 10 oW
Bedenkenlos werden dabei die frither so streng gemledenen Quinten~und Nl
\\\\_\

Oktaw-Parallelfiihrungen verwendet, schlieflich kommt es zu gangzen
Drei~ , Vier- und Fiinfklangsketten, oft auch zu Sekundfihrungen, wie zs Be

>

m S P——— —-——-—--~—-—~» »~—-> 18 ) * vaiceresy . ‘u’-
,‘// @ 7 At cs(u.u s ;n(;?.}‘(iujw chl?a\ ALsin “(“{J#’ % ‘ Vs ) —:4' i Te
T+ Stravinsky: Petruschke Ziff. 13-16 (S 10) :

A b) Die Genztonklinge

vexden sus der Ganstonleiter gewonnen, die Buxch
Claude Debussy in die Kunstmusik Eingang gefunden hat,
Dex Ganztonklang ist der erste Klang der syumetrischen Klinge, der zls
funktionsloser Klang auftrat, Bs i3t hier ja auch bereits die Notat::.m

) Seichgliltis g "ewor(lent 75,»1. Sie Notenbeispiellif 35 1 2) / j,
"
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Ob die Tone der Genztonlelter wie unter 35a ... oder 35h ¢.s. notiexrt werden,
hiingt yur von der leichteren Lesbarkeit im Zusammenhang ab.

Der Ganztonkleng unfaft als Zusammenklang wvon 3 Tnen gzweld GroBterzklinge,
die im Ganztonabstand voneinender stchens 35C secvee

Aus ellen sechs Tonen der Canztonreihe eeecesss

l1iefe sich der Genztonklang bildens 354 seeecace

der gus der Ubereinanderlagerung der beiden Gemzitonklings von 3%5¢ entsteht,
Aus Terzen aufgebaut hieBe derselbe Klang: 356 sesescescs

Aber auch durch des Zusammentreten von 3 iibereinanderliegenden Tritonusklingen
kann dieser Ganztorkleng gebildet werden: 35f

Sehr exgiebig ist diese Hormonik allerdings nicht, da imrer wiedex’ d:l.;aelben

1Q

Klinge entstehen, wodurch sie sich schnell abniitzt, & 3 0 2 i

Debussy verwerdet Genztonklénge ne2e in seinem Prelude "Voiles":
QL? Debussy: Preiudes f, Klavier, Bd, I, iz, 2 "Voiles", 1. Seite
L
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Den H8hepunkt des Dissonanzreizes bildet die klengliche Erscheinung des
¢) Zublftonklanges,

Ep vereint alle Tiéne des temperierten Systems.
Schinberg verwendet ihn zuerst als Quartenskkords

und &ls Quintenakkord (E)X.

Netiirlich kenn @ieser Klang auch sus enderen Intervallen
aufgebaut wexden,
VonBedeutung sind eber mur Aussclaitte aus derartigen Zwolftonklingen.
Vgle. Sie unger Notenbeicpiel Nr. 36.

Mlben Bexgs Violinkongert hat die zdtsmei@eme Beéfgia Ha  zur Grundlages
Lo o 7 ? a 1 O ;

1 2 L 4 5 6 i 8 9 10 11 12
Im 11, Pekt gewinnt daraus die Begleitung folgende Klinge {wir haben sie

im Notanbe.apicl Xre 36b ﬁd‘g@zeighg_&t"“ 3 B c,j EX
p9 bk ecldatnLaadal il , L8 */\L NS

/ \‘; / 4 \'- e / ; \ }
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Horen wir diesen Teil im Crchesterklang:
Alben Berg: Violinkonzent, € 4

Ein Scherzando-Motiv ist ehenfells dieser Grundro‘ he entnormen, Jetzt

allexdines suf .den.&_uggmﬂionm.i:mnwo 4 {::: A

= -y [ t
laio & o,\- . -;”‘; |
P @ o e @\ ¥ gV Y - A |
g .Zv g Di’ ;;”.: Vi * c’“

un gle'tll&_ da‘a;ﬁinpinw-ches Notiv" zv lelteny das nun auf € eufbauts
P of ‘Z ): i r * *’1 » g‘/ -&— /\\
) 7 fimag

und diese Themen, die also 2118%3erselben Grundreihe gowonnen sind, weitex
versrbeitet und gegeneinenderstellts

Bergs Violinkomszert, S 19 Allegretto -~ 8 26, ca. 137/138




<————-ﬁ
L

Mt Hilfe des MagnetophoneTonbandes durch Mischungen, Uberschneidungen,
Obertonzerlegungen usf, wird neues synthetisches Tommaterial gewonnen y die

13

TR £ 6T
4) elektronischen Klinge,

Elne Unzahl von Ton~ wnd Klanggemischen, baw. Geriiuscheffekten sind auf diese
Welse mdglich und weiten damit des Material in unbegrenster Weise aus.
Horen wir einige solchex"Klinge" an, wie sie Gottfried Michael Konig in seinen
"Klangfiguren" susarmenstellte:

Kornigs Klengfiguren (Auswahl)

Dex elektronischen Musik bedienen sich heute bereits weitgehend Theater, Film,
Rundfunk und Fermsehen als Klang- wnd Gexfiuschiulisse, ja sogar schon die
Tanz-= wnd Unterhaltungsmsik,

In dex seritsen Musik werden sie selten fiir sich ellein gestaltet - die elektro-
nischen Tongemische und Klangfarben mutzen sich in ihrer Wirkung schnell ab e
sie werden daher meist in Beziehung zu "netiirlichen Klingen" gesetzt,

So hat sich Ernst Krenek in seinem Pfingstoratorium "Spiritus intelligentiae
sanctus” dieser Art der "doppelien Klangerzeugung" bedient, Die elektronischen
Klinge bestehen im wesentlichen aus eineir Kombination von Sinusténen, Die
beilden Solostimmen wurden in kurze Phresen zerlegt, davon in exakten Tonhthen
Modelle von Simustinen angefertigt, diese den Séngern vorgespielt und damm

von ihemn {iber ein Mikrophon nachgesungen. Die gesungenen Teile wurden den
Originsleufnahmen beigemischi, gelegentlich auch mit peschleunigter odex
verlengsenter Fassung oder mit verschiedengestlteten Uberlsgerungen.

Krenek versuchte die Sprachenverwirrung nach dem Turmbau zu Babel mit dleser
“musikalischen® Gestaltung darzusiellen, daz Symbol aenschlicher AmmaBung,
gich das Prinzip der gdttlichen Intelligenz enzueignen, Eoren wir die
Darstelliung der eigentlichken"Sprachenverwivrung'

H 11 Ereneks Pfingstoratorium, (letztes Drittels Eecce wms est populus)

Demit dist auch z.T. bereits die weitere Entwicklung vorgezeichnet, Die klang-
lichen Ergebnigse elektronischer Tor- bzw. Geriuscherzeugung werden mit
traditionellen Instrumentarium, bzw, mit SEngern hergesisllt,

die kurzen abgerissenen Tonfetzen, das Knacken und Knarven, die hreiten,
gleltenden Klangbéinder, das Raunen, 8chwirren, Rauschen und Sehreien, wir
finden es in der Musik von heute, 2.3, in

H 42 Krzysztof Pendeveckis "luces-Passion"
(Hxprobe aus dem 1, Teil)

Sehz reizvolle Klangkombinationen erzielt Renéd Clemencic in seiner experimentellen
Musik MARAVAGLIA IIX / ITER RYSTATICUM durch die Verwendung alter Instrumente,
Sehlagzeug und der menschlichen Stimme in ihren Vmriaticnsmiglichleiten, Klinge
vnd Klangkomplexe werden als akistische Zeichen fiir innere Erlebnisme eingesetzt,
Die Blockfltten bringen Flageolettakkorde, Xlinge durch gleichseitiges Singen

und Sphedbey oszillierende Téne, die Gamben Clusters, Giissandi, Pizsicat-Arpeggl,
sie betitigen sich auch "sprechend” mit dauermden Abvandlungen besiigl. dexr
Tonhdhe, Silbendauver, Artikulation, durch Zerreifien der Wirter, Flilstern, Sohveken,
Vexrzerre.a, bis ins G:otnkummi" Hbrprobe

K19
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