lelodielehre: Rinfiihrung d. Sendung

Dag Wort "ielodie" starmt aus dem Yriechischen und bezeichnet eine
gegliederte Tonfolge als musikalischer Ausdruck. Damit ist je nach der
Binstelling zu den unendlichen Ligelichkeiten einer Gliederung der Ton-—
folgen und ebenso je nach der Einstellung zu dem, was wir gemeinhin als
musikalischen Ausdruck zu emnfinden geneigt sind, viel oder wenig gesagt
und auf alle Wille die gonze froblematik des Horens und Verstehens einmal
mehr angedeutet. Wenn wir “elodie als leicht faBbare Tonfolge bezeichnen,
ist fiber ihre Qualitdt noch nichts avssesagt — aber ,gchon deckt sich diesen
Standpunkt nicht mehr mit 6stlichen ldeologien, die”gerade, dja =z T. aue—
die LeichtfaBbarkeit als Qualitdtsmesser nehmen. Dazu kommen

noch Hor-Einstellungen, dig”?e Volk sieh gewaltig unterscheiden. Der
Dentsche — orob gesast — liebt in der lielodie ein Spiegelbild intensiver
seelischer Vorginge zu sehen und sicher ist es kein 4ufall, daB Wagners
socenannte unendliche lielodie eben im deutschen nbnd nichfi?éganisebon
Bereich ontetand. Andrerseits ist eine so unerhort realistisch scharfe
melodische “eichnune einer frogwirdigen Yestalt, wie sie Verdi mit dem
"TLa donna & mobile" im Rigoletto vornimmt, kaum anderswo denn eben auf
romonischem Boden miglich gewesen. Wieder anders ist slawische {telodie—
zeichung und die hknapntdnigkeit russischer Volksweisen mit ihren manch-
mal nur 4 oder 5 stEndics wiederholten Tonen erscheint uns ebenso seltsam
wiec die dienende tmml-tion musikalischer 4eichung fiir die anglikanische
Yheitwelt. Und fingt der schware Afrikaner denn etwas mit der melodischen
Yostelt an, die u n s 2zu Trinen zu riihren vermag? WANN WIRD ALSO EINE
ROLGRE VCI TON®N ZUR 1 “LODIE? Bs gibt dafiir minimale “rundlagen, aber

rauvm wirklich zu erfassende lormen — und in nichts im Bereich der Musik
snieselt sich ein Volk, ja, ein eingelner Komponist und seine Wesens—,
cpine Atmuncsart so sehr wie in dem, was wir lelodie zu nennen nflegen.
Die #utz'sche Tvpenlehre hat die 4usammenhinge zwischen Atmen und Ge—

stalten in unserem Yahrhundert mit aller Deutlichkeit aufocezeigt. —

Damit aber genug meiner | ,ﬁ,g— wicder iibergebe ich Prof. bubizek das

-
lort.
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I¥gine Angst.." XI, Einleitung

Wir haben in unserer letzten Sendung von den sogenannten funktionslosen
Klsncen gesnrochen und wenden uns heute einigen Besonderheiten der Klang—
behandlung zu. Im groRen und ganzen sprachen wir — das wird Ihnen sicher

_schon aufgefallen sein — in unseren letzten Sendungen eigentlich immer
wieder von A u s n a hm e n und versuchten, sie zu begggﬁden. Aber ist
es nicht sehr oroblematisch, wenn ein System lebendig nur bestehen kann,
wenn es zu eben diesem Lebendigsein ununterbrochen und in steigendem MagR
der Ausnahmen bedarf solange, bis die Ausnahmen das System geradezu 2d ab-
surdum fithren? Nun, auch das Lebendigste entsteht, wuchert, gibt sich %ﬁs
der Substanz heraus fegeln, sprengt diese und damit am Ende sich selber -
ias ist eine uralte Erfahrung: warum soll sie ausgerechnet auf das Gebiet
der Harmonielehre nicht zutreffen? W-r sagten ja schon zu Beginn, daB wir
von dem HRegelgebdiude ausgehen wiirden, wie es sich ca 100-150 Jahre als
sogenammte Harmonielehre gehalten hat. Aber wir zeigten doch auch auf, was
v o r dieser Harmonielehrezeit stand, deren Llamgwelt sich zufsllig so
intensiv mit der des osterreichischen Volksliedes und der VWgiener Klassik
deckt - so intensiv deckt, daB es die lusik seit der Wiener Klassik viel-

leicht nirgzends so schwer gehabt hat, zur Kenntnis genommen zu werden als
auf dem Osterreichischen und sﬁdbgygiﬂaﬁﬂﬂ’Boden. Sc sind avch wesentliche
Iz1lan~liche Erweiterungen aus dem &usland gelkommen, etwa ausgehend von dem
fiir seine Zeit so unglaublich kiihnen Russen Mussorgsky iiber den Franzosen
Debussy zv den heutigen blangwelten wvion Messiaen, Boulez und ihren AnhZn-
cern. Andrerseits ging der Weg von Schubert iiber Liszt&zWaﬁner zu Schonberg,
Berg, Webern vnd deren *achfolge. Die Musiktheorie hinktgﬁzgter der Praxis
als die Bewahrende ,immemmmmmih Feststellende naturgemié immer n=ch. So wurde
iede neue Klangerweiterung im Bezug auvf das l'iarmoniele—:‘hre{r_eb;fi,u_de eben als
Ausnahme regsisterert und katalocisiert. Der Kompositionsschiiler von heute
fr—et sich, wozu er eigentlich noch eine lLehre lernen soll, die in unserem
Jahrhundert encdgiiltig auBer Kraft gesetzt wurde, freilich, ohne daB, Schon-
beres Lehre von den 12 nur aufeinenderbezogenen Tonen ausgenommen, eine
wirlkrlich sravierende neue Theorielehre die alte Lehre abzuldsen vermochte.
Abher noch sind uns auch die alten Werke lieb und vertraut und so muR auch
ihre Theorie noch gelehrt werden. So einfach, wie Boulez es meinte, als er
capte, man miisse die Opernh#duser vernichten, um zu neuen Opernformen zu

ommen, ceht die Sache denn doch nicht zu ldsen. Daher gilt auch fiir den

ugilfreund, sowohl das ‘armonielehregebiude zu kennen als auch das, was
damit ceschehen ist. Nur so kann Altes u n d WNeuwes richtig verstanden

werden. Lnd nun iibercebe ich Prof. Kubizek das Wort zu seinen letzten Aus-

Fiihrunoen zum gesanten klangeoebdude,

F 76 Schollum 3691  em™
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XITTI. Grundlasen der Melodifle. Binle:tung.

Harmonie, Melodie, Rhythmus sind die drei llemente, die fiir iiberzeu—
gende nusikalische Gestaltung iiblicherweise zur Anwendung kommen. Wir
haben in den vergangenen Sendungen das Wesen der Kliinge, das harmonische
Element also, betrachtet. Nicht ges E)Ochen wurde leddglich von der soge-—
nannten Harmonielehre, dem Regelsystem, das zum 4wekk méglichst korrekter
Verbindung der Klinge nach und nach entwickelt gprde. Hier so0ll nur am
Rande angedeutet werden, daB der Begriff "korrekt"Vbis zu einem gewigsen
Grade natiirlich relativ iﬂt.\ﬁarmonie]ehre muB man an einer Schule unter

4«»uh @Ef'tw~1n" vieler, vieler Aufgaben lernen. Noch gehort das Studivm der
~ Harmonielehre zum Pflichtstudium des Kompositionsschiilers. Warum, haben
wir unkingst festgestellt.
Unsere drei nichsten Sendiungen werden sich mit den Grundlagen einer

besdnderen Yestaltungsform, der kontrapunktischen ndmlich, beschiftigen
und dem Muskl-freund Erliuterungen der gingigen diesbeziiglichen Begriffe

bringen. Daf aber die L&Jgﬁl\g’d i e als solche Gestaltungsgesetzen
unterworfen ist, darf nicht iibersehen werden. Langsam hat sich im Gebiet
der tusil theorie auch eine llelodielehre entwickelt. Wir werden auf manche
ihrer Grundbestandteile in unseren Sendungen iiber das Wesen der Form noch
niher eingehen kiénnen. Keinesfalls aber duirfen wir Ihnen eigggligglgstens
kleinen Txkurs iiber das Wesen der “elodie vorenthalten und so iiberszebe

ich wieder Prof. Kvubizelr das Wort.
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X111, GRUNDLAGEN DER MELODIK

An die Spitze mefner Ausfihrungen dieser geemten Sendereihe stellte ich den
fundamentalen Satz Arnold Schinbergss Das Material der Musik ist der Ton.
Wenn wir wns pun bisher mit den Gegebenheiten des Klanggeschehens befaBt
haben, mo beriicksichtigten wir demit nur eine Richiung der Kraftausstrahlung
des Eingeltones, nimlich die in die Vertikeale.

Dydrmern wir uns an uwnser exates Notenbelspiel, das uns die Ausstrahlungs-
kraft des Tones nach gwel Dimensionen vor Augen fiihrte:

Ausgehond vem 0 A D

A g
20 % =
:): . s 0 ¥ 0, - ®
2 dnfaie Vertikale * in die Horizomtale
als Zusammenklang alg Melodie

Dde Anfingo der abendlindischen Musikmxdwimm geigten eine lineare Ordmung
der Tine, also eln Tonerlebnis im Nacheinander, in der Horigzontale. So weren
im gregorianischen Choral noch ausgchlieBlich lineare und keinerlei harmonische
Bindungen vorhmndens

Horprobes Veni Sancte Spiritus (Gr. S 294)

Dieses Nacheinender, diese horizontale Krafteusstwahlung des Tones, diesen
geordneten Ablauf einer Tonreihe nemmen wir Me L o 4 & e, die das Vesens-
element aller musikalischen EuSerung wnd Satzbiléumg iet, Freilich, die Cestalt
der Melodie, ihr Aufhan, ihve Strukitur ist von verschiedentlichen Komponenten
abhingi gyoiemnin .

Der hedeutende Musikforasher und Thecretiker Ermst Kurth umreift das Wesen
des Melodischen in treffenier Weisses

"lielodie ist Bewegung. Der Grundinhalt des Melodischen ist nicht eine Folge
von Tonen, sondern das Moment des U ber gangs gswischen den Ténen und
iber die Tone hinweg; Ubergang ist Bewegung. Das HuBert sich echon darih,

da8 vir einen melodischen Zusemmenhang gar nicht als einen sus lauter
cinzelnen Ténen sich sumdevenden Eindruck, sondemm als linear verleufenden,
geschlossenasn Zusamenhang sufnehmen,®

Wir mterschelden ~ je nach dem Geslchispunkt der Betrachtungsweise - folgende
Axten der lMelodiks

Einerseits homophone und polyphome Melodik,

andereseits vokale und instrumentale Melodik,

Als homophon bezeiclmen wir heute eine Melodie, die von einfachen,
begleitenden Akkoxden gestiitzt wird,
Verm es %.B. in den Deutschen Volksliedern fiiv Gesang und Klavier von
Johannes Brohms heifts

Bralmss Feinsliebehen, du mollst mir nicht barfud gehn
oder mit nachschlegenden Akkorden im "Schwesterlein® .

Brelaws Schwesterlein




& 66 s

80 haben wir es hier mit homophonen Melodien zu tun., Natiirlich kerm die

Klengliche Unterstiitzung euch durch gebrochens Akkoxde erfolgen wie ins
Byalms "Da unten im Tale

die Vorherrschaft der Melodie wird dadurch in kdner Welse gefihrdet,

Die fihrende Melodie mf dabei nicht unbedingt in der Oberstimme liegen,
sie kemn ebenso einer Mittelstinme oder dem BaB envertreut werden,
80 bringt Beethovens Klaviersonate op. 26 zu Beginn des 1. Satzes das
Thema in der Oberstimmes
Beethovent Klav.-Son~ op. 26, 1. Satz, 16 Tektey S 214
und legt es in einer folgenden Variation in den Ba8, wobel es mun die akkord-
liche Stiitsung durch die Oberstimmen exiihwis
Beethovens w.oes; I1e Variation, 16 Takte, S 216

Dgs Wesen der polyphonen lelodik besteht hingegen darin,

dall gleichzeitig exlklingende musikalische Linien ihre melodische vnd rhythe
mische Selbstindigitelt und gleichberechiigte Entwiciklung sufwelsen,

Sc wixd in Bachs sweistimmiger Invention Nr, 9 der Oberatimme

& e =
eine melodisch und rhythmisch villig anders gebaute Unterstlmme entgvgengestollt

o—
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wnd 'beid.e ez:klingen mmn e;leichzeitig und bewahven ihre L‘igenst&nﬂigkaits
Bach: Zweist. Inventlon Nr, 9, 4 Tekte; S 20

In Verlaufe einer Meledle ordnet sich der Einzelton in ein bestimmtes
Kxfifteverhilinis zu den Ubrigen ein. Ermst Kurth sprichi in dieper Zusammenhang
von einer “Bewegungsenergie”, Diesexr die Melodie durchfliefiende Kraftatrom
ist es mm, der im Horer ein Aufutirtstreiben der Bewegung els Spanmung,
ein Absinken aber als Fntspennung empfinden 1i8¢,
Horen Sie auf die ungeheude Spanmmngsentwioklung in J¢S. Bachs Chromatischer
Fhentagie, die durch einen melodischen Aufschwung iiber einen Raum von
drei Oktaven hervorgerufen vwiréd und die sich erst mit dem Abginken dex
msikalischen Linle wieder ltats

Bache Chyom, FPhantasle, & 8

Aber wir empfinden die Melodie auch nicht als eine Summe von einzelnen
Bevegungsvorgingen, sondern els geschlossenes Gansosy das eine Gew tal ¢
angenocrmen hat,




Dic Urform Jeder Melodde ist wohl in dex Vellenbewegung zu finden, die Spammng
und Entspanmung abwechseln 1kS+,

Untersuchen wir darmafhin die Melodie eines alten Prozessicnsliedes aus Prage
Vergl, unser Notenbeispiel Nre 391 Unter 39afinden sie dieses Prozessionslieds

me -

. Diese Malodie kehrt wieder in einem prote;bantischen Chorel von 15693 39bs
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\ Sowry
~ € o A A
7 o 4 v . ¢ - /
v = { il -
] 0L ~ v
- S

-~
o
s

um schlieBlich als Thema in Haydns “Keiserquartett” - bzwe auch in der
alter dsterveichischen Nationalhymne - Verwendung zu finden: 39c¢

Haydns Kelsexquartett, 2. Satz, 2 ZPakte

Die awelte Unteracheidungsert bezieht slich eauf die Ausfiihrungs

Yokale und $nstmmentale Melodilk »

Die einfgchste fxithe Foxm der Vokalmelodie ist eine Art gehobenex Sprache,
das sogenannte Psalmodiern, Die melodischen Schliisse sind durch
den Wortakzent bestimmt, wenn es heiffit:

- i W / ;‘i / s
#'71 T e Ty R D

v

Bedeutend fortschrittlicher und vollendeter erscheint ums die velch mit

nelodischen Ausgcimiickungen vevzgdrie KyriesMelodie der Gregorianik:
]Lf 84 XI.Kyrie, Tous B I, (Greds & 387)

Dieger Molodie nachgestaltet ist eine frithe protestantische Umdichiungs
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Heinyich von Lauffenberg hat dieselbe lelodie mit einem deutschen Text
untezrlegt und ihr - wohl bedingt durch die deuntsche Reimanordmng - ein
gznz neues Cesicht gegebents
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Der Zusaxmenhsang zwischen To\:'ffolga und Bhythmus stand in den Melodien dex 7
damaligen Zeit nicht unbedingt eindeutig fest, Demmoch ist mit dem eben gehtirte
Beispiel eine in die Zukunft weisende Gruppierung erreicht wérden, die mur
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mehr elnes lleinen weiterven Schrittes in dleser eingeschlegenen Richtung
bedarf, womebriash un gur metrisch klar gegliederten Vokalmelodde zu kommen,
wie wix sie w,B, in einem Volkelied evs den 17, Jhe vorfindens

Geil8 Cottydu sohtner Maien (Komm sing mit S 124)

Die Instrumentalmelodie wvelst im ellgemeinen einen
griferen Tonumfang wnd mehr Beweglichkelt auf., So wizve wohl eine Linienflihrung,
wle wiv sie In Beethovens 3, Leonorencuvertize vorfinden, als Vokalmelodie
undenkbar:

Beethovens Ouvertiive Leonoxe IIIy 8 8 « 12

Ein sehr wesentliches Unterscheidungsmerimgl fiir die Verscheidengrtigkeit
der lelodiebildung 3st die Avt ihres Fortschreitems von Ton zu Toms
dor verschiledene Miglichkeiten lassen mich dabei feststellens
1) Die schwichate melodische Spenmung bietet der Eirklang, die Tomwiederholung,
dag Liegenbleiben eines Tones als Symbol der Ruhe, des Schlafes, des Todes.
So hilt dex Tod in Schuberts Lied "Der Tod und dse Midchen" an einem Ton
fest, wenn er das Midchen sufforderts
Schuberts Der Tod und das Midchen (Lied), ops 7 Hr. 3, S 194

Auch in der Instrumentalmusik finden wiv solche Melodien, die lange an einem
Ton verweilen, wie ums der Trauermersch aus Beethovens Klaviersonate op. 26
bewelsts

Beethoven: Klaviersonate op. 265 1.4 § 224, 16 Tokte

2) Fortschreitungen von einem Ton zum enderen im Simne der Tenleiter
(grode oder kleine Sekund) bezeichmen wir als Schritte. Wenn eine Helodie
vorwlegend eus solchen Tonschrltten besteht

gprechen wirvon 8 tufenmelodilk oder auch Skalemmelodil:,

0£¢ sind es Helodien mit mehr felerlichem, hymnischen Charakter, die solche
Stufenfortschreitungen bevorsugen, wie sz, B, Beethovens "Freudentymmis® aus ,
dexr 9, Symphonies 5

Beethoven: 9, Syuphonie, Freudenhymmug, S 281 - 284

Aber auch im schnellen Zeitmal finden wir Stufermelodik, die besonders

bel Terwendung von nach oben gerdchteten linlbtonschritien einen driingenden,

hastigen Chexekter erhilt, wie im Schersme von Becthovens Klaviewsonate op.14/2s
M {(1 Beethovens Klav,-Sonate, op. 14, Nw, 2, Scherzo, 8 185, 16 Takte
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3) Wemn dde Skalenmelodik vorviegend in der linearen, bowe polyphonen Musik
sufscheint - wir weuden in den folgenden Sendungan, die sich mit dem
kontrapunktischen Erscheinungen befassen wezderynoch dazenf zuxiickiommen -
80 velst dle euf den Klang aufbeuende Melodik mehr Springe auf,

wie Dreiklangszerlegungen

oder Septakkoxibrechungen

So imspirierte die Dreiklongsharmonilk:

Frens Schubert zu einem seiner schinsten Lieders
Schubert: Ich hirt ein Blichlein rauschen (op.25 /2). 8 6, 10 Takte

Odexr Anton Bruckner exfindet das Haupttheme seiner 7, Symphonle auf einer
ausgewvelteten Dreiklangsbrechung von B-durs
Bruckners 7. Symphonie, Begimn L

4) Jo groSer der Sprung einer Melodie, desto stirker wird such die ihm
ivnewohnende Spanmmung, So erzeugt der Beginn des Adagics von Fruckmers
9+ Symphonie mit dem Nonschritt h - ¢2 und dem 2 1/2 Oktavern durchmessenden
Thema nit den kolosaalen Aufschwiingen und Abstiirzen eine gerademu ekstatische
Ausdruckeintensitits

Bruckners Y, Symphonie, Adagio, Beginn 7 Telkte, 8 126

In sclehen ungewtknlich weiten Intervallgpriingen ist bereits ein neues
kongtrukktives CGeschehen vorveggenomuen, dasg elunige Jahrzehnte epliter su einem mi
integrierenden Bectandteil medexnexr Melodiebildung wirds
Die Ricsenspringe, die Arnold Schinberg in seinem Lied ®Herzgewiichse" die
Singstimme susfithren 1itt, stellen ungeheure Anforderungen an deven technische
Moglichkeitens

Schinbergs Heragewichaee, op. 20

Ebenso de'utlichwm dicser Hang zu &ﬁ&%&% Melodik der

zeitzentssischen Instrumentalmusik offenber, Diecse esuBergewtimiichen

Intervallspenmungen haben sich von der Akkordbezogenhelt bereits vollkommen

gelést, die der Melodielinie untergeordneten Klinge geben mur Farbe, wie

Z.Bs in Robert Schollumes III., Satz geines Mosallk fiir Oboe Schlagzeug und Klavier:
Schollums Mosalk, III
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Das weltgespaunte, rausgreifende Unisono-Rezitetiv des Orchesters, des den
111, Sats von Paul Hindemiths Symphonie "Matlds der Maler” ertfinet,
demonstriext gleichsan in einer groBertigen SYGikNENE mamentuse en,
Synthese die Eracheimngsfornen modsmer Molodies N*im bevyel Ny 40
b begimt mit einer Permate auf dem Tone a8y soee die noch elle Energien
dexr nachfolgenden, spanmngsgeladenen Melodie in sich birgt und aufsteut.
Doxm schwingt sich die Linie in einer eksentuicrten Achtelbewegung Zv

eihen ersten Hbhepunkt iber N\ e
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zu bt empor - also iber eine Dreikla:@melodik in polytonalen “acheinanrlor
von g-moll und es-molle

Weiter springt sie {ibexr Quarten zmd Septen in dreil Etappen, die duxch
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Aber nicht etwa um suszuyuhen, In einer schier slles sprengenden Ausdrucks-
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Vom Trilles fos-es gent es ther e nen;msieamz; nach unten zu ces,
weitexr by @8, gesy £ und Fes dazu in gewaltiger Klangmassierung, die
wnterstitzt wird durch immer stirker werdende Tongebung eines kortimierlichen
Crescendo und dazukommendes Schlagzeug,
bis sich endlich diese mEivimx koum nebr su ﬁberbieteﬁa Spenuungssteigerung
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XIIT, GRUNDLAGEN DER MELODIK

An die Spitse me#ner Ausfiilhvungen dieser geemten Sendereihe stellte ich den
fundamentalen Satz Arnold Schinbergss Das Material der Musik ist der Ton.
Wenn wir wns pmun bisher mit den Gegebenheiten des Klanggeschehens bLefaSt
haben, so beriicksichtigten wir demit mur eine Richtung der Kraftausstrahlung
des Einzeltones, nimlich dle in die Vertikale.

frirmern wir uns an unsexr exstes Notenbeispiel, das uns die Ausstrahlungs—
kraft des Tones nach gwei Dimensionen vor Augen fihrte:

Ausgehend von 03 A D

-

5 @ l,I!.

/ i -~
(?’ H 0% oe @
Y - -~ - v o
¢ int@ie Vertikale in die Hovizomtale
als Zusammenklang als Melodie

Die Anfinge der abendlindischen Musikwelwkmm zeigten eine lineare Ordwung
der IUne, also ein Tonerlebnis im Nacheinander, in der Horizoniale, So waren
im gregorianischen Choral noch ausgchlieBlich lineere und keinexrlei harmonische
Bindungen vorhuniens

Horprobes Venl Sanote Spiritus (Gr. 8 294)
Diepes Nacheinender; diese horizontale Krafteusstrahlung des Tones, diesen
geoxdneten Ablauf einer Tonreihe nemmen wir Me Il o d i e, die das Wesens-
element aller musikalischen AuSermg und Satzbildumg iet, Freilich, die Cestalt
dey Melodle, ihr Aufhau, ihve Struktur ist von verschiedentlichen Komponenten
abhingi gyminie
Der hedeutende Musikforasher und Theoretiker Ernst Kurth umreift das Wesen
des Melodischen in treffenier Weises
fMeleodie ist Bewegung. Der Crundinhalt des Melodischen ist nicht eine Folge
von Tonen, sondern das Moment des Uber gangs swischen den Ténen und
iber die Tone hinweg; Ubergeng ist Bewegung. Das HuSert sich schon darih,
da8 wir einen melodischer Zusemmenhing gar nicht als einen esus lauter
cinzelnen Ttnen sich swmdierenden Eindruck, sondern als linear verlenfenden,
geschlossenasan ZJusamenhang anfnehmen,"

Wir unterscheiden « je nach den Gesichispunkt der Betrachlungsweise . folgende
Axrten der lelodiks

Einerseits homophons und polyphone Melodik,

andereseits vokale und instrumentale lMelodilk,

Als homophon bezeicimen wir heute eine Melodie, die von einfachen,
begleitenden Akkorden gestitat wird, ,
Wern es 5,B. in den Deutschen Volksliedern fiir Gesang und Klavier won
Johannes Broahms helBt:

Bralmes Feinsliebchen, du sollst mir nicht bexfus gehn
oder mit nachschlagenden Alkkoxden im "Schwestarlein® .

Brelmes Schwesterlein
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