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In der C.f.-Bearbeitung erhielt der Tonsatz seine Einheit durch die
unverinderliche Stimme des c.f, wohingegen die kontrapunktierenden Gegen—
stimmen neues melodisches Material brachten. Verzichtet mun die kontrapunk-

tierende Stimme auf freie Fihrung und ahmt die melodische Bewegung einer
vorhergehenden Stimme einfach nach, so sprechea wir von einer

3. Imitation,

Man versteht darunter die Nachahmung einer Tonfolge, in ihren Hauptziigen,
in enderen Stimmen, zu einem spiteren Zeitpunkt. Sehen Sie Notenbeispiel Nr. 47!
Wemn z.,B. im Priludium von Bache Engl. Suite in g-moll die Tonfolge:
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abwechselnd mit Terz- und Sekundschritt - zuletzt gar dureh—emun&

nachgeahnt wird cee.... S0 haben wir es hier mit einer Imitation zu tun.

}'39—:—

7[7[ 15 J.S. Bachs Engl. Suite Nr.3, Praludium, 8 Takte, S 36

Diese Nachahmmg ruB nicht unbedingt eine genze zusammengehdrige Tonfolge
umi‘assen, sie kann sich auch bloB suf einen Teil davon beziehen, wie dies

|
|
E; fe( . ® } I’.

-——s {
von der Unterstimme nur im 1. Teil nq_‘@lmt M; dies allerdings
in Form einer wortlichen Wiederholung., Die Forisetzung behdlt wohl das
Imitationsprinzip ~ also dag Nechahmen ~ bei, vollzieht sich aber nicht

mehr tongetreu, sondern in freier Weiterfilurung:

'7Lf 1 47¢ i J.S. Bach: Zweistimm, Invention in C-dur, Nr. 1, 8 Tekte

Die Imitation kamnn auch von einem anderen Ton aus beginmen, als dies in der

vorausgehenden Stimme vorgezeichnet ist, So heiflt es in derselben Bachschen
C-dur-Invention:

j_2 zf,. ’ .;j:.,. 11 g ;
Die Melodiefol rschcint hier - wiﬁ'mv mdauﬂg\mnen ist - in der
’/Q / Unkehrung: ;o Bachs weo0. sb Tekt 15, vier Takte

J
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Natiirlich sind in der freien Imitation such leichte Verinderungen der
Imitationsstiume sowchl in melodischer als auch in rhythmischer Hinsicht
noglich. So arbeitet Mozart suxiegime im Andante seiner G-moll-Symphonie

vorerat mit einer melodischen Verindérmg der nachfolgenden XAZMEEE imitie—
renden Stimmen, wemn es heifBit:
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mm denn bei freier Weiterfithrung der Oberstimme in den begleitenden Unter-
stimmen mit einer rhythmisch verinderten Imitation aufzuvartelieeveses

Im Zusammenhangs:
‘[.( 13\ Mogart: G-moll-Symph., K.V. 550, 2. Satz, 8 Takte, > f

Die Kunst der freien Imitation wurde besonders in der Bliitezeit des
a~cappella-Chorgesanges gepfleght und entwickelte sich zu einen integrierenden
Bestandteil der Satztechnik in dexr Motette.

JeS. Bach 1ldBt im ersten groBen Chorsatz seiner fiinfstimmigen Motette

*Jesu meine Freude" die Folge:

o # \ t % i i )' AL __ -
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J Do middF wadh down Torndn- WM = R
vom Tenor zuerst bringen, die damn von allen iibrigen Stimmen, teils mit
Kleinen Inderungen und freien Weitcrfilhrungen gebracht wird. So imitiert

der 1. Sopran: e Y
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R ot ot et hastbTA SoTevEN Lire]

1) i ' it 1z elefn . _
und dexr BaBs in der Fortsetzung dis charakieristische

_____VWendung zweimal wiede ,;gglend,.._._.
pe el (B 2y CEl 1
L L\ b et klke 1’\; %z X\T
rel “'#=V: ke fonaraaic g e fid e oS

.1, 4{ Flerndi Wi b
N WM e Horen Sie dieses Stiick im Zusammenhangs

H “’ J.S. Bach: Motette "Jesu meine Freude", S 4

Von weittragender Bedeutung wurde die Imitation aber auch in der instrumentalen
Kontrapunktik des 17. und 18. Jahrmnderts. So sind Bachs "Zwei- und drei-
stimmige Invehtionen und Sinfonien" fast ausschlieflich in diesem Imidations-
atil geschrieben., Als Beispiel fiir viele andere dienc uns in diesem ZJusam-
menhang die drelstimm, Sinfonie in f-moll, ein in ferne Zukunft weisendes
Stieck, das ~ fast ist man versucht zu sagen - als frither Vorliufer der
Zwolftontechnik gelten kamm. Schon die ersten drei Takte enthalten alle
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zwOlf Téne der chromatischen Tonleiter, Auffallend ist dabei die iiberaus einheit-
a) liche Helodleblldung Wir untersche1den deutlich 3 Hauptton.folgem“""(”“(w Ne 43

b Y \ E:.\ s,
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die nun das ganze S’buck hinduvrch in immer wieder neven Imitationen - teils

sirenger, teils freier - aufscheinen. So horen wir a:
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I, Wekt elst enganderer Stelle bu;r mr
die erste Floskel, aber in zwei Stimmeng’
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schlieBlich horen wir dic Toni‘/lge.‘c\éxi ¢ }}/i,ﬂ/ ’S i
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spater im Alt elss™~ : und em Schluf im Sopren:

Tes Shick in seiner Gesomtheit weist zehnmal die gleichen Gestalten auf, die
im dreifechen Kontrapunkt fast durchwegs in zwellaktiger Folge untereinander

vertauscht werdens
Iz
/] /'7 JoSe Bach: Dreistimm, Sinfonie HNr. 9, S 50

Bin ergreifendes Beispiel fiir eine Vokalimitation bietBi* T80 ¢ in Bachs
Duett "Komm mein Jesu und ercuicke" aus der Kantate “Ich hatte viel Bekiinmermis".
Jede kleinste textliche Schattierung von Frege und Antwort dimd hier mit
imitatorischen Mitteln musikaslisch nachgezeichnet. Ein Zwiegespriich dex
Seele ~ vom Séapran musikalisch gedeutet,% Jesus ~ durch eine BafBstimme
versinnbildlicht:

l [ 4(()/ Bachs "Ich hatte viel Bekiiomernis”, Hr. 8, Part, § 32




fifa
P4

= (Ao

Wurde die Imitation in den suletzt gebrachten Beispielen immer mehr oder
minder frei durchgefiihrt, so handelt es sich beim

Kanon

um eine imitatorische Satzweise in strenger Konsequenz.. 4Alle Stimmen,
die an dem Satz beteiligt sind, haben die Tonfolge der ersten Stimme
wortgetreu und unverindert nachzusingen.
Wir unterscheiden einen zwei-, drei-, vier- oder auch mehrstimmigen Kanon,
Je nach Anzahl der beteiligten Stimmen.
Wie die Imitation, so ist auch der Kenon auf 2llen Tonstufen mdglich,
En hiufigsten wird wohl der Kanon im Einkleng oder in der Oktave verwendet.
Schon im 1%, Jh, war der Kenon in der Volksmusik bekennt, wie uns der aus
England iiberlieferte S ommerkanon beveist.
Uber einem zweistimmigen, immer wiederkehrenden BaB, der im Stimmtausch
gefihrt wirdtessesveses Ostinater BaB als Horbeigpiell
entwickelt sich ein vierstimmiger Kanon -~ nach jedem 2, Tekt seizi jeweils
die nichste streng imitierende Stimme ein:

Sommerkanon

Heinrich Isaac verwendet die bekannte Immsbruck-lelodie in seiner Micsa Carminum
zu den Vorten "Christe eleison"” als zweistimmigen Kanon, der von den beiden
Mittelstimmen ausgefithrt wird. Die beiden AuBengtimnen kontrapunktieren dazu.
Wir haben hier also eine Verguickung von Kanon und C,f.-Bearbeitung. Der

C.f, erscheint als kanonisches Duett:

Heinrich Isaac: Missa Carminum, Christe, S 6

Auch in der Instrumentalmusik ist diese Art der kontrupunktischen Satzweise
beheimatet, Bachs"Sonate fir 2 Violinen und Contimuo®™ XZE  fiihrt die zwei
Violinen im dritien Satz ~ einem Largo - im strengen Einklangskanon bis zum
SchluB, wihrend die dritte Stimme HI® - bezeichuet als Continuo - das
harnonische Fundament dazu beisteuert:

J.S. Bachs Largo ads "Sonate C-duvr f, 2 Viol. und Cont," 172184

Aber nicht nur im Einklang oder in der Oktev ist der Kanon méglieh, sondern
exxicrayx die kanoniseh gefiihrte Stimme kemn mit jedem Imtexwvall einsetzen.

So fiihrt J.S, Pach in seinen "Goldberg-Variationen" die Kanonreihe systematisch
vom Einklang iiber Sekund, Terz, Quart usf. bis zur None durch,

Die zweite Stimme setzt z.B, beim Kanon in der None eine Nome Léher mit
dercelben Tonfolge ein, als die ihr vorasusgehende erste,unter strenger
Einhalteng der ihr von Jener vorgezeichneten Intervelle:

J.8, Bach: Goldbergvariationen, Nr, 27
Canone alla Nona, § 24
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r Kanon bietatJ

reichhaltige Kombinationsmiglichkeiten und tritt uns deher
auch in den verschiedensten Erscheinungsformen gegeniiber. Waren die bisher
besprochenen Arten des Kanons in gersder Bewegung - also eine wortgetreue
Nachahwung mit denselten Intervellschritten und in gleicher EXBWEHREX
Bevegungsrichtung - so kena der Kanon auch in C e genbevegung
bzwe inder Umkehrun g oauftreten, Die Cegenstimme imitiert dabeil
alie Intervalle der vorausgehenden Hauptstimme in umgekehrter Richtung,alsc
nach oben anstatt pach unten und umgekehrt. Die umgekehrte Beantwortung dem
Heuptstimme kann ’ r in 3 en, Interyallen erfol
\ B sp Bach 1:8t md:::ea:::noile‘sz ir Vﬁfﬁcmﬁ“ e‘}im o%%gpf g Beltr 2
/m gen (3

Weihnachtslied "Vom Himmel hoch de koms ich hex" in der 5. Veriation das M =0
Hauptthema:
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vo*‘erst als Kenon in dex Umkehmmé, in d.erSmtte
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spater in der Terz. voevedll GET Bé!cund. e .und~m1etat*in der None imitierene.see

H 8ren Sie diese Variation!
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) Bach: TFunf canonische Verinderungen iiber das Weihnachtslied
Ps& "Yom Himmel hoch", fiir Orgel, S 101; UK 165

(Exkldrung dazu!)

SO

Beim Xanor. in der VergroBerung scheint die imitierende 3timme meist ir
/ doppelten Hotenwerten euf. Wenn es im selben Variationeswerk Bachs 1.zw.
in dessen 4, Variation heiflt:

N
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o imitiert die Unterstimme Aie obere mit derselben Tonfolge, eher auf die
doppelten Wotenwerte ausgeweitet:

,‘ZZ( Bacht weo. S 98, & Takte

Dexr Kanon in der Verkleinenmg verkirzt analog dazu die Wotenwerte der pachahmenden
Stimme .

Aber auch verschiedentliche Kombinationer, wie im falgenden Beispiel aus
Bachs*Kunst der Fuge", die das Thema: .‘ L

Qg P14 | TRy 1 Iy rr g s i pler | e czeip £ (]
ed 74| TRyd 0

als Kenon in deL Uzkehrung und zugleich in der vergz‘oﬂemng imitieren liSta .

9 " Bach: Kunst der Fuge, Canone I, S 56
HI1, il
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SchlieBlich sei hier noch auf eine besondere Art von Kanons hingewiesen, die

sich besonders in der ersten Hilfte des 19. Jhe groBer eliebthelt erfreuten,
Sehen Sie unser Notenbeis pviel Nr, 491
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Diese-betbhders kudstvolle i“érm dos Ksnons - Her von J6 Joseph Haydn - kann

TNEEEEEDEIES ¥En von vorne nach hinten ~ des besseren Uberblicles wegenj
wurde das Stiick auf drei Notenzeilen, den Binsitzen entsprechend notiert =
BB FHEN TMIRXEEE gesungen vwerden ceecse

Haydn: Kanon aus "Die heiligen zeln Gebote"

ey

Die Wiedergabe ist aber auch im Krebs moglich, d.,i. von hinten nach vorne gesungens

? 5 . [

Haydn: w.0. im Krebs DAy D« O W mabn

Stellen wir mun die Noten zuf den Kopf und singen von hinten mach vorne -
algo im Spiegelbild:
Haydn: w,o0. im Spiegel iy

Diese Wiedergabemdglichkeit gab dieser Kanonart guch den Namen: Spiegelkenon.
Schiieflich ist als letzte Moglichikeit noch die Wiedergabe des auf den
Kopf gestellten Notembildes von vorme nach hinten gegeben:

Haydn: weC, Spiegelkrebs b 4 L

Sind zwei Stirmen vls ein Stimuwenkomplex eufzufessen vnd werden dann wvon
einen ebensolchen Stimmenkomplex entsprechend woértlich vachgeahmt, sprechen
wvirvoneinem Doppelkanon.
In Senctus von Bruckmers E moll-MHesse tritt uns dabei das Stimmenpear als
Kanon in der Untexquert, bzw, Oberguint gegeniber:
p k,\ TN

] 3 i - | ! “ }_ e dio
das dann von 3 wedl tcrens Stm@en}mamen ’Ea.nom ch :Lmt:.ew'ﬁ w:.rd, also zu ginem
achtstimmigen Doppelku*np) dusweitet™ | | : ;

2 I

{t 0@ é Bruckner: Sanctus aus der E-moll-Messe, S 65-68

>
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Der Kenon kommt aber nicht pur selb

aténdig vor, er findet sich oft auch
in Form

gonzer Sitze oder gréBerer ABEEHNILXE, bzw. kleinerer Abschanitte,
eingebaut in gréfere musikalische Formen.

So scheint im Menuett yon Mozarts G-moll-Syrphcenie ein K%ﬂogeﬁu%‘,magnn es heiBt:

7 :
]L'( (.? 7« Mozart: Symphonie G-moll, Meruett, KV 550, S 41/42

oder ir Bachs Matthius Passion, wemn die beiden falschen Zeugen das Gleiche
nacheinander sussagen:

T[,[ 28 Bachs iktthius-Pagsion, Nre 39, § 166/167

Eines der terilhmtesten Beispiele ist wohl das Quarteti aus Beethovens
Oper "Fidelio®, das nach einer 8~taktigen Einleitung einen vierstimmigen
Karnon im Einklang, bzw. in der Oktave, 31 Takte lang durchfiihrt, bevor der
Satz in freier Imitation beendet wirde

%{‘2/ Beethoven: Fidelio, Nr. 3, Quartett, S 25 f
(Exklirung)
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Als absoluter Hohepunkt der Polyphonen S
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etzveise muB

bezeichnet werden, die alle Kiinste des Kontrapanktes und der kenonischen
Initation in sich vereinigt und auswertst.
Das Wort Fuge stamnt vem lat, fuga = Flucht,
In der Fuge wird eine
VWeise kontrapunktisch

einpriigsame Melodie ~ Themae genamnt - in imitiexender
verarbeitet. Diese Verarbeitung erfolgt nach bestimmten
GesetzmiBigkeiten. Wohl f#llt eirc Besprechung iiber den Aufbau der Fuge
bereits in das Gcbie‘b der Formenlehre. Demnoch scheint e¢g mir nétig, im
Rahmen meiner Ausfithrungen iiber die Arten der kentrapunktischen Satzweise
wenigstens einen Uberblick iiber diese Spitzenform der Polyphonie zu geben,
Ich michte das anm lebendigen rmusikalischen Beispiel wversuchen und wihle

zzu als Instrumentalfuge die vierstimmige G-moll-Fuge aus dem 1., Band
des WTX von J.S. Bach,

Vergl, Sie Notenbeispiel Nr, 50!

7 ) - .. q_,\" \ { A 2 =~ <
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Das Thema eroffnet die Fuge einstimmig und unbegleitet. Die Antwort setzt
im 2, Takt mit demselben Thema eine Quint hoher €in eseeee

~ eine kleine orrektur des 1. Tones erfolgte aus tonexrtlichen Griindeh -
wibhrend die erste Stimme dazu kontrapunktiercnd weiterliufteeceece

Bald gesellen sich dle 3. und 4. Stirme ebenfalls mit dem Themeneiusatsz

in derselben Folge dazu. Nachdem alle vier Stimmen des Thema gebracht
haben ist der erste Abschnitt zu Ende; ein Zwischenspiel fiihrt zum zweiten,
der einen £hnlichen Ablenf zeigt, diesmal mit einer Engfihrung des Themas -

dalef setzt das Thema in der nichsten

Stimme schon eirn, bevor es in der 2 b 7a ‘ 1 v &
ersten zu Ende gefithrt wurde., Es handelt “‘—"-7 - & vt w4 ]
sich also um Hombinationen des Themas J A= el

in versch, Stimmen nach Art des Kanons. (45 1~

s S Ml (e

Y ¢ 1 7 .
Ein lingeres Zwischenspiel fithrt durch verd&ied‘gne%ﬁart n'~ bedient si
debei teilweise des Bhemas - bis es letztlich zur Grundtonart swuriickfihet,
in welcher dexm der dritte Themeneinsatz mit dreifacher Engilihrungy erfolgt,

bevor nach weiterenwﬁig‘é%igfh%vtzen die Puge kadengierend abechlieBt:

{ ( ’50 H ko s i Je8e Bagh;. WIK 1, Puge 16, g-moll, 8 T& D
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pie Vokalfuge muf gowohl die gevingeze Bewegungmubgdichkelt dox &

als aueh & 5
“orn ebevso geringsren Unfang bertickaichtigen. Aulerden b euf

eine sinmvolle Textbehandiung Bedacht genommen werden.
Bel der nachfolgenden finstinmmigen Chorfuge eus Lachs "Megnificat” -

2 > 9
820 cetst allexdings wur vier Stimmen thamatisch ein, wihwend dise fiunfte

4 o &
eich mit elner kontrepunktderenden Zusetefunktion begniigt - beschziinks sich
die Begleitung durch Oxgel und BaBinsirumente suf eine akidxdliche Stiltsung.
Die Zuischenspiele fallen wog, Unmittelbar an den Ablsuf des 1. Themen~
einpatzess

- ” B
s apermees

nehliett slch oin swelter, der Phlder selben Rogolwiligkelt gostaltet dst,
wie der emste, damn gher ceine Fortsetzung in freier kontrapunktischeér
Initation mit dem Materinl des "Abrehenm et semini ejus" findet cecsces
bevor in einer fost homophon cmtenden SchinSsteigerung susklingt:

‘Lf 3 4 Bach: Megnificat, Nze 11y S 44

In der Vokalfuge werder die zugrunie liegenden Vorte meist in der Weise
abgetebt, daf Vorden- und Hachsatz dee Textes dem Thema, baw. dem Eontrapunict
enteprechen, Demzufolge wird in der Chorfuge des Vi. Teiles des Doutschen
Bequicms wvon Joh. Brehus dea Themes

Herzy, du bist wivdig zu nehmen Preis und Ih « - re und Kzaft,

dexr Rontrepunkt gegeniibergestellts

O
@ - 0% i ’
~ o ® (s

dmmdulmor:_al-'le Pin - - go ex - schaf - - fon,

iren S0 als Abschiuf meiner Aunsfihyungen liber die Gruvilagen 4 s Kontra-
punktes. den Beginn dieser Chorfuges:

/./ Joh, Drahme: Deutsches Reguiem, VI.y 8 206 - 211
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