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In unserer letzten Sendung, der ersten, die dem Kapitel "Formen und
Strurturen" gewidmet war, konnten wir horen, wie selbst kleinste Teile

mntereinander in Verbindung stehen miissen, wenn das Gefiihl der Geformtheit J
eintreten soll. Nun komnten wir dariiber philosonhieren, was denn iiberhaupt
das "Gefiihl der Geformtheit" in unserem Leben, fiir unser Leben bedeutet.
Tatsache ist ja, daf Ungeformtes in uns den Eindruck des Unausgegorenen,
des Nicht-Vorbildlichen erweckt vnd daB also Form und Vorbild zweifellos
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In unserer letzten Sendung, der ersten, die dem Kapitel "Formen und
Strukturen" gewidmet war, konnten wir héren, wie selbst kleinste Teile
vntereinander in Verbindung stehen miissen, wenn das Gefiihl der Geformtheit
eintreten soll, Nun konnten wir dariiber philosorhieren, was denn {iberhaupt
das "Gefiihl der Geformtheit" in unserem Leben, fiir unser Leben bedeutet.
Tatsache ist ja, daR Ungeformtes in uns den Eindruck des Unausgegorenen,
des Nicht-Vorbildlichen erweckt und daB alse Form und Vorbild zweifellos
Fboreinstimmunren haben. Aber wieder miissen wir, ohne daf wir auch im
entferntesten uncere eben beconnenen Gedanken fortzusetzen cedenken, ein-
schalten, daR Form und Verbild wieder mindestens je Kulturkreis betricht—
lich divercieren kiénnen. In dem Mag, in dem wir Mitteleiropier nach wnd
noch mit der Mugik sowohl Afrikas als des fernen Ostens zur Konfrontierung
gefiihrt, ja, gezwungen werden — und diese Zeit wird unzweifelhaft kommen —,
wergen wir wahrscheinlich zunZichst einmal viel weniger d@her uns unvertraute
Klinge stolnern als iiber Gestaltungen, iiber Formen, die so ganz anders

sind als die uns seit Jahrhunderten vertrauten, daB wir zunichst vor grofen
Hor-Ritseln stehen werden. Aber und im iibrigens selbst in der Entwicklung
der evroniischen busik hat es von Zeit zu Zeit diese Hor—-Ritsel segeben.

Be ist nicht moglich, ihnen zu entgehen. Es bleibt nur eines iibrig: sich
mit den Gestaltungselementen und sodann den daraus gebauten Gestalten Af 4K
immer wieder von neunem auseinanderzusetzen.

Hente nun sollen verschiedene Gestalten, die durchwegs aus kleinen
und socar kleinsten BElementen durch deren VARTATION entstanden sind, be—
+rachtet werden. bahei werden wir anch bereits zp einigen Grundlesingen
vorgtoBen konnen, die das Wesen der Variation, der Veripding, betreffen.
Tansen Sie ung mit einem Klavierstiick des Yranzosen Claude Delussy begin-
nen, das 1910 entstands und den Litel "Die wversurkene Kathedrale" belram.

71 dem S+ick sehdrt eine kleine legende. Die Fischer der Bretagne erzihlen,
dag oft in den ersten Mergenstunden die sagenhafte Stadt Ys aus den RFluten
aFraucht. Die Sonne wvergeldet ihre Kuppeln, die Glocken der Rathedrale,
dea Zentrums der Stadt, LYV, Livten, die Urgel eriklinest... Dann
nimmt dae Weer die Stadt wieder auf, alles versinkt, wieder ist Ruhe.
Debusey nun zeichnet das “easchehen nach und also wird die GROSSE Pirm vem
Inhalt dieger zewisgermafien musikaligchen Erzihlung gebildet. Sie iat so-
gleich gu erfassen; wenn man nur ehBR die Nachseiohnung dea Gosechehens
wei@. Ung interessiert bber fiir diege heutige Sendung etwas Anderes: nim-
lich, 4ag das ganze Htliclk fiber eine Ireitonfolge gebaut ist, eine

Selrund zuniichst und dann eine —mee reine Quint -

(Klav. d-e=h)
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aber auch — und das ist zu beachten - iiber eine verengte Variante
dieses Ureitonmotivs, m#mlich eine kreSedSekund wie zuerst und dann

an Stelle der Quint eine Quart:
(¥lav. d—e-a)

Usren Sie, bitte, einige Details aus dem Werk. Zunichst die ersten
Takte mit ihren Tonsymbolen der Ruhe, deren Aufwirtsgerichtetsein

allerdings schon eine Andeutung des Aufsteigens abgehtrt werden lkdnnte:

(Klawv. Takt 1-6)
Weich mnd flieBend erklinet ein neuver Gednrkfo, den Debussy spiter,
etwa in der Mitte in dunklerer, tieferer Klavierregion verarbeiten
wird, damit den Zusammenhang zum Beginn des Stiickes herstellend:

ziindchst also der neue Gedanke gewissermaBen in heller Wassung:

(Vlav. T. 7-10)
vnd nun, vorwescenommen, seine dunkle, tiefere Fassunc:fdd
(¥lav. S. 40 E-Teil 8 Takte)

Und nun das Dreitonthema im Avﬁstieg und sogleich wieder %uriicksinken:

(Il avath 'S . 3SR 17 clililic R UNIRND) (Q-fl 2 T il

eine neuve Klangvariante:

0 ¢
(Rlav. S, 39 2 Zeile 2. Takt) (fele 2 et Wt
a

Und nun der Beginn des Chorals, mit dem die aufsetauchitie Kathedrale

ayvnboligiert wirds

(Flav. 5 Takte)
Nach diesem Choral-Hohepunlkkt nun beginnt langsam wieder das Versinken.,
Wie ein fduﬁGQQRWin"t nochmals der Choral, im Baf des Klaviers um—
snielt won murmelnden unverindert beibehaltenen Higuren, und dann isth
wieder R he. Taggsen Sie uns wenigstens von der Stelle nach dem Choral-
hohepinkt an bis zum SchluB das Stiick vorsnieﬁen und vergessen Sie
bitte nicht: zuerunde lieren nur drei Lone, und wir werden uns erlav—
ben, sie ein wenio iiher Yehiihr zum 4weck der andﬁut‘iobvnd hervor—
zuheben.

(Klav.)

Unger nHichetes Beispiel fiihrt wneg nach KufRland: gum Seginn der
"Bilder einer Ausatellung"'" von Modest Mussorksakv. Wir brachten ia in
maerer detzten Bendung auch ein Beisniel eines ruseischen Volkaliedes
und wiﬂggghdré%uf Rin, dafi rusaische Volkralieder oft nur ave wenigen
ineinander/ens verazalfien Thnen bestehen, Das almt Mussorgsky im 1.

Sﬁick‘y/mﬁnmwﬁwmmm nach. Sehen Sike bitte das Notenbeispiel X7




Wormenlehre 1T 3

u in unserer Prosrammzeitschrift Radio Osterreich an. Dem absteigenden

Sekundschritt-Element g—fFf
(Xlaw. g-f) 1

stellt sich ein ausgeziertes Au?stlﬁgsmotlv enbﬂeﬁen'
(Klay. B=-C=f-D)
Und nun besinnt eine Art von motivischem Krebs. Zunsichst werden die
letzten drei Tone wiederholt
(Blaeise=r-d),
dann folgt der ihnen vorangegangene ~Lon b, dem noch ein ¢ angeschlossen

witrdis
(Bilav P bee)

und dann folgt das ahSseigende allererste liotiv:

( Kalav. g-f)
Wenn wir nun die beiden solcherart entstandenen Takte im Zusammenbhang
héren, wird uns ihre Geschlossenheit BEWUSST, die wir sonst moglicher-
weise instinktiv erkannt hitten:
(Blavi. T.0.02)
Tm iibrigen greift Mussogsky fFfiir den Beginn des Stiickes ein uraltes Ge-—
staltungselement auf, némlich dde Abfolge Vorsinger—Chor (hier auf ein
Klavierstiicl iibertragen), die sogenannte antivhonatische Gestaltung.
Unsere beiden Anfangstakte, die wir soeben gespielt haben, werden mit:
vollem Klavierklang, quasi mit vollem 090r also, wiederholt:
K.

Tnd dann beginnt der Komponist Aif sowohl mit den ¥leinstelementen
ale mit den Tonarten zu spielen: in stindiger, auch rhythmisch originel-
ler Variation entwickelt sich das Stiick, dessen SchluR ==% als eben vom
Fomnoniaten so gewcllt zur Kenntnis genormen werden muf, auch wenn er
Aurchaus anders denkbar wire. Horen Sie, bitte, das panze Stiick.

Platte: Promenade aus "Bilder einer Ausstellungy 4 Mh

Wieder anders wird Gestalting aus mofivischer Arbeit, wenn
Eioifaime ive =shat durch Zersplitteruns eines epoferen Einfalles
gewonnen werden und wenn alte Variationstechniken wie/Umkehrune zur
Verarbeituhg herangezogen werden. Wir widhlen dafiir ein besonders schines
il!igﬁkﬁiv" Stiick, eine zweistimmige Invention von Johann Sebastian
| 'f*‘iﬂa@kan Bie bitte auf das Notenbeispiel a~~¢§”¥~. Segleich im 1,

BE gangze Stiick hin-

chen ‘mbchte, némlich mit d«n aufatoigcnden Motiv
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sie etwa so lauten: zunichst bringt Bach Auf- und Abstiegsgestalt des
Anfangsmotivs, schrimkt dann auf die Aufstiegssestalt ein uvnd setzt mit

einer Wechselsniel von Auf—und Abstiegsgestalt des im Woftenbeisniel mit

)a,s

Klammer bezeichneten ¥onfmotivs unseres Anfangssnotivs fort. bas ergibt

folgenden ersten Teil: (wir svielen mit Absicht iiberdeutlich, indem

wir die motivische Arbeit sechr herausstreichen)

(X1. 1Inv.B 5 ZLakte)
Nun folgt ein 2. TLeil, in dem die beiden Stimmen auf der Grundlage der
Dominanttonart vertauscht werden, d.j., w;?,in der rechten Hand war,
wird nun in der 1ii%ea/rﬁb£§c1 und umzekehrt. Vag wére nicht méglich,
wenn die beiden Stimmen nicht - wnm einen kontrapun:tischen begriff zu
gebrauchen — im dowvnelten Kontranunkt erfunden worden wdren. Der dann
einsetzende dritte Yeil bringt die 'erarbeitung des igpfmotives so, daf
es zungchst n ch/é’n nder in beiden Stimmen kommt vnd dann gleichzeitig,

wobei immer Auf- und Abstiecsgestalt abwechseln ¢
Gl L s 01 5)

In Engfiihrune - d.h., die Stimmen setzen frither als zu Beginn des
Stiickes nacheinander ein — wird das komplette Anfangsmotiv aufgenommen:
solcherart ercsibt sich éinpﬁbschluﬂteil. Wieder haben wir uvns zu fragen:
muRte dieses Stiick diese insgesamt 4 Leile haben oder hitte es avch an—
ders aussehen kénnen? Nun, wir kénnen daravf antworten: Bach hat die
F"W*nhbﬁ*tﬂﬂ der “estaltung seines Anfanssmotivs wohl so ziemlich bigs
k%ﬁWﬁfth# ausgeniitzt - ein Takt weniger und etwas davon wiirde fehlen,
ein Yakt mehr und es wire zulange pgeredet. DaR gerade im richticen Mo-
rent Schluf ist, sehdrt ja nun eben zur beisterschaft der Materialce—
staltung. Vor uns liegen nun 4 Teile: ein erster, ersffenender, ein
zweiter, den ersten Teil wrkehrender in der Dominanttonart (was sich
sriter als wichtiges Gestaltungsmoment der tonalen Musik erweisen wird),
ein dritter, in engster Form das Konfmotiv verarbeitender, wnd ein vier
ter, den Anfang in verknaprender Form auf reifender. Wir mochten Ihnen
nun doch das Spiel der Motive, das ganze Stiick also, vorfithren, und
fiigen hinzu: es ist vom Einfall her ein sehr hellesg, fast iibermitices

Sniel. Bitte horen Sie also Y.S. Sachs zweistimmige Invention in R-
Duf.
atte) WS Sl
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Wieder ein volhig anderes uestaltungsbild, das wir bewuBt als
Gegensatz zum Bachschen Beispied auswdhlen, bietet uns das erste den
6 kleinen Klavierstiicke op. 19 von Arnold Pchonberg. Hier liegt nun
Element fiir Element scheinbar ohne jeden Bezug neben seinem Nachbar:
keinerlei Yerarbeitung, wie wir sie soeben bei Bach kennengelernt haben,
erfolgt und es lige im ersten Agenblick nahe, von einer rhapsodischen,
sehr freien und willkiirlichen UGestaltung zu sprechen. Trotzdem aber ist
nach unserer Meinung kaum eines der Teilchen des Werkes mit einem anderen
zu vertauschen oder wegzulassen, Erkldrbar wird dies dann, wenn wir das
Stiick els vollig von psychologischeféﬁégﬁk her gestaltet ansehen. Es ge-
hort dem expressionistischen, dem "ausdriickenden", Stil an und jeder
kleinste Gedanke ist also sozusagen ein Aussage-Beitrag zu dem Ganzen,
iiber das die Gesamtaussage gemacht ist, wenn sich alle Tejle zu einem in
sich geschlossenen, logischen Ganzen vereint haben. Die Darstellung solche.
Yysik ist schwierig, das sei zugegeben. Dennoch konnen wir ihr nicht aus
dem Weg gehen, wenn wir unserer Verpflichtung nachkommen wollen, auch den
Weg zur Musik unseres Jahrhunderts zu zeigen. Gehen wir also in die Detail
des Werkes ein, Da stehen am Beginn zundchst unzweifelhaft Frage und
- sehr zdgerndelAntwort, und dieser Komplex hat noch ein Nachspiel, das
die Frage, das Offenlassen unterstreicht. Horen Sie zundchst das musika-—
lische Skelett dieser ersten Takte: k

(K1. T.1-4 Yberstimme)
und nun dieses Stiickchen im Gesamtklang.

Platte dtto
Ein neuer Gedanke, wieder in 2 Gruppen)schlieet sich an uwnd bringt wesent-
lich kompaktere Gestalten, einer nun massiveren Argumentation gleich:

Platte Takt 4 2. Halfte - 6
aber wir spiiren: nun sind zwei Komplexe aufgestellt, ein im Klang sehr
fliichtiger, fragend schlieBender, und einer, der sich massiver gebirdet.
Eine Auseinandersetzung zwischen diesen heiden Polen myB8 wohl erfolgen.
Also setzt folgerichtig Schonberg mit einem ausdriicklich als leicht zu
spielen bezeichneten Teil ein, der sich rasch sseigert, um am Ende wieder
in einer Frage auszuklingen.

Platte Takt 7-12
Der 4. Teil, der nun folgt, setzt klanglich wieder massiver ein und
korrespondiert damit im Charakter — wir sagen ausdriicklich: im Charakter!
mit dem 2. LTeid, und dieses im {ibrigen beruhigende Element hat das letzte
Wort im Stiick, wie Bie sogleich htren werddn:

Platte Takt 13-Schlug
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Welche Form hat das Stiick nun? Wir merken deutlich, daB es aus 4
Teilen besteht, deren erster und dritter sowie zweiter und vierter in
der Aussage einander erginzen. Insgesamt konnte man zum Shiick durchaus
sagen, daB es rulige Antworten auf etwas nervés, aber keineswegs heftig
gestellte Fragen gibt. Natiirlich ist dieser ;ersuch einer Aussagedeutung
in Worten insoferne problematisch, als damit mit Wortern zerredet werden
muB, was in Tonen wohl viel besser spiirbar ist (denn sonst konnten ja
Worter an Stelle der Ténenachricht stehen...). Aber als iersuch, die
formale Gestaltung des Stiickes zu erkldren, mogen die Ausdeutungen ge-

stattet sein. Wir sehen jedenfalls, daB an die Stelle einer MOTIVISCHEN

Einheitlichkeit wie im Bachhchen Stiick auch eine solche Einheit treten

kann, die wir notbehelfsweise als stimmungsmifige und vom Psychologischen

her eindeutig richtige Einheit bezeichnen kénnen. Héren Sie doch, bitte,

nun das ganze kurze Stiick. ; ‘A,OOJM 3 2;51
Platte ganzes Stiick

Eine besondere Form der Vereinheitlichungsarbeit bildet die wvon
Haver und Schonberg begriindete Arbeit mit 12 nur aufeinander bezogenen
Ténen, die kurz so genannte Zwolftontechnik, wie sie ihren vielleicht
konzentriertesten Ausdruck in den spiten Werken Anton Weberns erhalten
hat. Auch diese Arbeit verwendet ebenso, wie das die alten Meister taten, |
neben der Grundform eines “edankens — in diesem Fall einer Zwolftonreihe —
d%sen Krebs, ferner so, wie wir es beim Bachschen Beispiel kennenlernten,
dessen Umkehrung sowie den Xrebs der Umkehrung. Wir wollen auf die Zwolf—
tontechnik im Zusammenhang mit unserer heutigen D'endung nur hinweisen
und werden spdter noch auf ein Webern-Beispiel zuriickkommen.

Den “eschluB unserer Sendung soll nun ein weitausholendes Beispiel
bilden, das uns in unseren Betrachtungen iiber die Form wesentlich weiter—
bringen wird. Das Thema,das wir nun zeigen werden, ist das Einleitungs—
thema des 1. Satzes des 5. Brandenburgischen Konzertds von J.S. Bach.

Wir missen uns das Kopfmotiv, die aufsteigende Dreiklangsbrechung, be-

sonders gut merken:
Idls Uodl 52

Im Notenbeispiel £ in Radio Osterreich haben wir das Kopfmotiv iibrigens
aufgezeichnet, Es ist darum von Bedeutung, weil es im Verlauf des riesigen ‘
Satzes stdndig wiederkehren wird , allerdings nicht immer glgich fortge-
fiihrt; aber immer, wenn er es flir notig findet, schaltet Bach das Kop$-
motiv, einmal auch n en Stlickchen aus seiner Fortfiihrung ein wnd ver-
klammert damit abl) Strer. Was verklammert er nun aber? Nun, Bach 1HBt

die konzertierenden Instrumente dieses Werkes, Flste, Solovioline und
Cembalo, immer neue Gedanken erfinfien. Aber damit diese Gedanken nicht
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ins Uferlose abgleiten, werden sie vom Hauptthema immer wieder angeru-
fen, und so sind sie an dieses Hauptthema, gegen das sie Kontrast sein
sollen, dennoch gebunden und mit ihm zu einer Einheitlichkeit ver-
schweiBt. Solcherart also kaﬁﬁcgine grofBe Yestalt aus kleinsten Ele-
menten und deren Variation, sowie - und das ist nun neu fiir uns - aus
deren auf sie bezliglichen Gegensétzen entstehen. Horen Sie zum SchluB
unserer Sendung den Beginn des 1. Satzes des 5. Brandenburgischen

Konzertes von Johann Sebastian Bach.

Platte.
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