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Prof.R.Schollum Keine Angst vor Musik
Form V

RETHUNGEN VOM TEXT HER

Die Frage fiir einen Komponisten, der einen Einfall niedergeschrieben
hat, ist immer die gleiche: und wie nun weiter. Dieses '"wie nun weiter"
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Prof.R.Schollum Keine Angst vor Musik
Form V
RETHUNGEN VOM TEXT HER

Die Frage fiir einen Komponisten, der einen Einfall niedergeschrieben
hat, ist immer die gleiche: und wie nun weiter. Dieses '"wie nun weiter"
is%?e%%gc%8§8%nd fiir die ganze weitere Aussage und Gestalt. Bedenken Sie
zum Beispiel, wie ganz anders moglicherweise - wir meinen sogar: sicher-
lich - sich der 1. Satz von Beethovens "Hroica'" hitte entwickeln miissen,
wirde der Dreiklangszerlegung der ersten vier Takte des ersten Themas des
ersten Satzes ein weniger erregender - und damit fiir weiterhin in dieser

Richtung verpflichtender - Ton folgen ds das in Es-Dur ja so frempde cis:
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Es gibt nicht nur Aneinanderreihungen, wie wir sie bisher kennengelernt
haben: es gibt auch Abspaltungen oder Ausweitende Entwicklungen. Wir
werden dariiber noch geniigend sprechen. Haben wir aber bisher nur im Bei-
spiel aus der "Zauberflote" die Rolle des Wortes betrachtet, so soll unsere
heutige Sendung dem Wortials Reihungen auslésenden Faktor|zur Ginze ge-
widmet sein. Wir wissen dgggzj»daﬁ die wenigen Beispiele stellvertretend
fiir tausende andere dieser Art stehen miissen. Aber wir konnen ja nicht
mehr, als die Arbeitsprinzipien der Komponisten aufzeigen. Davon ausgehend
Entdeckungsfahrten zu beginnen miissen wir Ihnen iiberlassen.

Unser erstes heutiges Beispiel stammt aus Joseph Haydns "Jahres-
zeiten" und zeigt uns eine besonders schéne Art von Verklammerung von
Wort und Ton in der Weise, daB der Text ankiindigd, was scharf anschlieBend
die Musik allein als allerknappstes Bild wiederholt. Insgesamt handelt es
sich bei dem Beispiel um ein sogenanntes Recitativ, um eine Textvertonungs
art, bei der das rezitare, umwnipwrwhwiwgem das Sprechen also oder richti-
ger gesagt ein Singen, bei dem dgs Wort unbedingt den Vorrang hat, aus-
schlaggebend ist. In unserem Beispiel reiht Haydn ausdeutendes Musikbild
an Musikbild. Der Zusammenhalt geschieht vom Text und seiner Aussage, oder
seiner insgesamten Atmosphire her. Horen Sie sogleich das Beispiel, zuﬂ de
wir wihrend seiner Vorfiihrung Kommentare geben.

(Band: Haydn, Jahreszeiten, Nr., 16 Recit."Willkommen jetzt",
dazu Erliuterungen)

Die musikalische Anfangsstimmung deutet uns unzweifelhaft Schonheit,
Ruhe, Erhabenheit, vielleicht sogar Geborgenheit an.HDie Sangerin beginnt
zu beschreiben:

ein leichter, zitternder Absteig erzdhlt mehr:

dags Bild wird vollendet:
sie1§in neves musikalisches Bild mit zarter Bewegung folgt. Was schildert

Ein erregtes Gewirr im pp breitet sich aus:
Und wieder Ruhe:
Der Aufstieg der Violinen wird sogleich verdeutlicht werden:


freiqj.de

A (‘\V\'
Q“ﬂ&

/‘\'

WY Aw

Form V 2

und auch der Einsatz der Oboe wird vom Text her begriindet und triagt
von seiner Farbe her mit zur Bildgestaltung:

Die gleiche Aneinanderreihung von klanglichen Bildern geschieht
in einem beriihmten Vokalstiick von Mozart, seinem "Veilchen", 1875 in
Wien geschrieben. Die Klaviereinleitung nimmt die Textaussage nicht
anders vorweg, als wir es eben bei Haydns Kompositionsvorgang bemerkt
haben. Der Textanfang lautet:

Ein Veillchen auf der Wiese stand gebiickt in sich und unbekannt;
es war ein herzigs Veilchen.

Das schildert auch die Musik. Und nun beginnt die eigentliche Handlung.
Der Yext sagt:

Da kam' ein junge Schiferin mit leichtem Schritt und munterm Sinn
daher, die Wiese her, und sang.

Dac erfordert ein neues klangliches Bild. Mozart bringt uns sogar
deren zwei: eines, in dem Text UND Musik gemeinsam das Daherténzeln
der Schiferin ausdeuten, und eines, in dem das Klavier allein das Wort
"sang" noch zusdtzlich in Ténen vor uns hinstellt. Der Weiergang des
Textes erfordert wieder ein neues Bild:

"Ach! denkt das Veilcheh, wir ich nur die schonste Blume der Natur
ach, nur ein kleines Weilchen...

An dieser Stelle wendet sich die Musik dem Text entsprechend etwas
elegisch nach Moll, um in der parallelen Durtonart aufzubliihen bei dx
Textfortsetzung

bis mich das Liebchen abgepfliickt und an dem Busen mattgedriickt...
und zwei musikalische Seufzerfiguren und eine harmonische Eintriibung
gleichem sich dem Text an, der nun lautet:

ach nur ein Viertelstiindchen lang!

Horen Sie zundchst einmal bis hierher unser Lied.
(Platte: Mozart, ‘eilchen, Anfang bis ...lang.)

Die Reihe der Bilder wird dem *ext entsprechend fortgesetzt. D
Ertretenwerden deg Veilchens findet ebenso seine Ausdeutung wie semn
Hinsinken , und der SchluB im Piano gibt besser, als Worte es vermdgen,
in Resignation die "lioral von der Geschibht". Horen Sie nun auéﬁ; en
SchluB des Liedes und fangen Sie, bitte, auch hier mitdenkend, mit-
vollziehend, Mozarts ausdeutende und verdeutlichédnde Bilderreihe ein.

(Platte: bis SchluB).

Aber nicht nur in der solistischen Vokalmusik, sondern auch in
den Chorwerken vor allem der alten lleister finden aus dem fext heraus
entsprechende Reihungen statt. Es ist im Verlauf der Musikgeschichte
immer naheliegender geworden, feihungen in GROSSERER Zahl durch the-
matische Ableitungen und Riickgriffe auf schon Dagewesenee zu verklam-
mern; dadurch sollte - mit Recht - ein Uberbau iiber scnst zu Buntes,

zu Vielfdltiges, zu Wucherndes geschaffen wérden, und wenn etwa die
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die Messenkompositionen alter Meister oft iiber ein einziges
Thema, einen sogenannten "cantus firmus" gingen, der, abgewandlt,
fiir alle Sitze einer lesse beibehalten wurde, so liegt das eben
auf der Linie des Trachtens nach Vereinheitlichung. Nun, wir
wollen Ihnen ein kleines Beispiel alter Vokalmusik bringen. Es
stammt von Thomas Morley, der von 1557 - 1603 lebte. Es ist zwei-
teilig angelegt, und jeder der beiden Teile wird vorschriftsmiBig
wiederholt werden. Jeder neue Textgedanke bekommt ein neuves musi-
kabisches Gesicht und so reiht sich Bild an Bild, wobei die ein-
zelnen kleinen Gedanken sich nach bekannter Weise der vom Text
fixierten Gesamtstimmung unterégg?gnené?aﬁzgﬂ ¥&¢yhaben Ihnen die
Details im Notenbeispiel 63 in unserer Programmzeitschrift
Radio Osterreich aufgeschrieben. Der 1. Gedanﬂé gur den Text ver-
wendet: SiiBe Nymphe, komm zu deinem Geliebten. Dieser Aufruf er-
folgt zweimal. Der Beginn des musikalischen Gegankens:

Der nzchste, minimale, tritt zum nichsten Textteil ein, der so
1autet: Ich bin hier allein. Der musikalische Gedanke dazu:

Dann folgt der SchluB des 1. Teilstiickes mit dem Text: unsere
Liebe muB offenbar werden. Der musikalische Gedanke:
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Horen Sie diesen 1. Teil mit Wiederholung.
(Platte, wird mitgebracht)
Der Text setzt fort: dort, wo die siiBe Nachtigall mit Wohllust
schldgt. Der musikalische Gedanke beginnt so:

Der letzte Textgedanke lautet: um ihre Liebe zu enthiillen.
Der musikalische Gedanke ist neu und wird in zwei Wellen, von dene .
die zweite gesteigert ist, angesetzt: das 1. Mal:
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das 2. Mal gesteigert: S o v

Horen Sie nun auch den 2. Teil des ki&&inen, bezauvbernden Renaissand

stiickleins.
(Platte, 2. Teil)

Rin ganz prachtvolles Reihungsbeispiel bildet das 1. Stiick aus
dem Zyklus "Kinderstube" von Mussorgski. Da bestiirmt nun der klei-
ne Bub seine Amme,ihm Mirdhen zu erzihlen, zuerst das vom kinder-
fressenden Wolf, woran er sogleich die lleditation kniipft, dasB
die Kinder zur Strafe gefressen worden seien, weil sie den Eltern
offenbaz nicht gehorcht hatten. Aber gleich ist der Wolf wieder#
vergessen und éer Bub wendet sich dem komischen Kénigspaar zu, das
in einem SchloB wohnte. Der Konig war lahm, wo er stolperte, wuchs
sogleich ein Pilz. Die Konigin hatte stets Schnupfen und wenn sie
nieste, sprangen alle Fensterscheiben. Das macht dem Buben hirbar
so viel SpaB, daB er nichts mehr vom Wolf horen will: das komische
lMgrchen ist ihm lieber.

Wir sagten gerade: das macht dem Buben HORBAR SpaB. Das ist zu
begriinden. Mussorgkki als nationalrussisch eingestellter Komponist
ist vom Scheitel bis zur Sohle russischer Realist. Es kommt ihm
iiberhaupt nicht auf thematische Zusammenhidnge oder dergleikchen an.
Wichtig ist, daB der auch von Mussorgkki verfaBfte Text in Tonen
mit aller Deutlichkeit ausgedeutet wird. Also jammern z.B. die

Kinder
(Klav. entspr. Stelle)

oder ist der Konig ganz anstdndig lahm

(w.o0.)
oder ist der Schnupfen der Konigin ausgiebig

(w.o., Sekunden links hervorheben)
uhd die Fenstermcheiben platzen scharf:

(w.o0.)
So reiht sich also wiegesagt Bild an Bild und der musikalische
SchluB ergibt sich lediglich damit, daB das letzte Textwort ihn
auslosty widre der Text noch linger, konnte auch die Mugik 11lu-
strierend uder besser: verdeutlichend ldnger weitergehen. Das musi
kxalische Geschehen wird ausschlieBlich vom Wort bestimmt. Das Ge-
genteit, @as Schliisse betrifft, spielt sich da etwa bei Robert
Schumann ab, der oft mit einem langen Klaviernachspiel noch eine
zusitzliche Aussage zum Text gibt. Aber das nur nebenbei. Horen
Sie, bitte, unser Mussorgski-Beispiel.

(Band)
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Unser letztes Beispiel fiir die heutige Sendung wihlen wir bei
Hugo Wolf aus und zwar aus den Vertonungen von Gedichten Morikes.
Das Stiick trdgt den Titel "Br ist's". Die Dichtiung lautet fol

dermaBen: Friihling 1&B8t sein blaues Band //Q::wQWW'q ‘
wieder flattern durch die e;/1414 }{h”
sile, wohlbekannte Duft

Zundchst etwas chhtiges: Wolf verklammert die Dichtung, die ja nun
wieder in etliche Bilder zerfillt, durch eine Begleitfigub des
Klavieres, die ihre dem Wort entsprechenden Farben aus der Harmonik
erhdlt. Auch hoch und tief spielen dabei eine kleine Rolle. Die
ersten Klaviertakte z.B. klingen so:
| (Klav.T.1,2) 1=
Nach der Stelle "streifen ahnungsvoll das Land" kommt lagenmiBig
bedingt und auch harmonisch eine andere Farbe: L4
(Dep13,14)
Besonde rs schon ist die Uberleitung von der Stelle "Veilchen
trdumen schon" zu "Horch, von fern eih leiser Harfenton" gelungen:
sogfiltig bereitet das Klavier das "horch" vor, bringt uns schon
in Spanngung, noch ehe der Text genau beschreibt. Wir spielen die
Stelle verdeutlichend:
(T. 15-20)
Und dann dréngt die Begleitung durch die harmonische Spannung mum
Ausbruch, der sich deckt mit dem Ausbruch der Dichtung: Friihling,
ja, du bists! Da iibernimmt nun Wolf diie Fanfare, den ab- und auf-
wirtssteigenden Dreiklang, wie ihn die Singstimme zu Beginn bringt:
(Klav.Ges.T.3,4)
Die Ausbruchsfassung in den beiden Varianten, wie sie Wolf bringt:
(Ges.T. 26,27) und 8,29)
Eine geniale, echt Wolfsche Idee ist das riesige Nachspiel des
Klavieres, das zundchst den Singstimmenbeginn zitiert und sich dann
zundichst aufsteigend bis zum Hohepunkt hin steigert wvmd von domt
absinkt und dann wieder aufsteigt und ins fast Unhsrbare verklingt.
Die Singstimme bringt der Dichtung entsprechend immer neue Motive;
amwmivm gegen ihren SchluB zu allerdings, wie bereits gesagt wurde ,
greift Wolf auf Varianten des Beginnes zuriick wnd dadurch gelingt
ihm eine musikalische Abrundung der Singstimmenmotive. Diese Ab-
rundung wird nog§u€§$g}strichen, daB auch das Klaviernachspiel auf
den Singstimmenbeginn zurtickgreift. Die inggesamte Verklammerung

aber erfolgt, wie wir schon ausfiihrten, durch die beibehaltene
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Figur der Klavierbegléitung. Auf diesen — wir méchten am liebsten
sagen: - Kunstkniff zur Vereinheitlichung haben die Komponisten
schon viel frither zuriickgegriffen, Schubert etwa - denken Sie an

die Begleitfigur des Klaviers in der "Forelle" -, dann inmmomdmmam
mfitm Schumann, Brahms und in seinen Liedern um die Jahrhundertwende
Rifhard Strauss, an dessen "Traum durch die Ddémmerung" wir in diesem
Zusammenhang verweisen mochten. Nun aber horen Sie, bitte, das
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Wir haben also diesmal Reihungsmdglichkeiten auf dem Gebiet der
Vokalmusik betrachtet. MM Wir konnten das, was wir beziiglich

des Reibbns bisher sagten, noch lange weiter ausfiihren: jetzt

ganze Lied "Er ists" von Hugo Wolf.
(Platte)

kdmen etwa etliche beriihmte Instrumentalphantasien dran, vorweg

Johann Sebastian Bachs "Chromatische Phantasie" und manches Stiick

aus seinen Orgelwerken, dann Mo%zarts Phantasien, Vie zF von Chopin
s $ oder ySRPERA &3wa Jahrhhunderts)( /das

'PRINZIP, 5o hoffen wir, ist klargeworden. Unsere nichste Sendung

wird sich nocheinmal dem Recitativ zuwenden und zwar in Verbindugg
mit der sogenannten musikalischen Rhetorik, wie sie bei Johann
Sebastian Bach ihren Hohepunkt erhielt. Es ist ein Sonderfall, aber
uns scheint, daB er an dieser Stelle doch etwas ndher betrachte

werden muB.
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