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DREITEILIGE LIEDFORM UND KLEINES RONDO
ab-
Unsere letzte Sendung zeigte die einfach YW ZESC en

JluS1k&%?Seheﬁf*{&¥uﬂlh_dlﬁ_51n——Hﬁu zweTtettige bredform. Lassen Sie uns
heute ﬁ%eh zwel Schritte weitergehen] Ber erste filhrt nun zur DREIteidigen
Llegg OxT, Sée kann in zwei Gestalten auftreten. Nehmen wir unsere Buchsta-
benfimommmmyg zu Hilfe, so heiBt das entweder A,B, C oder A,B, A. In erstere
Fall geschieht Teil fiir Teil Neues, im zweiten hingegen erscheint der An-
fang wieder, wobei das - das ahnen wir nun schon - ohne oder mit Ver&nde-
rung des Anfangs, des Teiles A, geschehen kann. Auch dafiir sollen nun

einige Beispiele folgen.

Zunseht ein Beispiel fiir die Form A,B,C. Wir entnehmen es dem Streich-
quartett in d-moll von Schubért. Es ist das Variationenthema des langsamen
Satzes. Horen Sie, bitte:

Platte (wird mitgebracht)

¥mmin Unser nichstes Beispiel, eines fiir die Form A-B-A, fiihrt den
Titel "Trillerliedchen" und ist das 3. Stiick aus dem Jugendalum von Robert
Schumann. Der 1. %eil steht in C-dur, der 2. in G-Dur und der dritte, vol-
lig unverdndert dem ersten ebenbildliche, wieder in C-Dur. Bltte horen

52 TR Wt davied | Tinalol Ly
Klavier (mit Erlduterungen!) - *“H'“izg/maﬁaf’
Lin verdinderter Teil A als AbschluB hingegen zeigt sich bei Schuberts

Sie.

Lied "Die Liebe hat gelogen'. Wir konnen dazu bemerken, daB vor allem bei
Liedkompositionen de Wiederkehr des Leiles A zumeist mit Verdnderungen

-
erfolgen wird. Hoéren Sie nun, bitte, das Ried. H#w aﬂﬁ’}J“%’)”'én“ib

: . Bk s7stebe Sy Plicuee
Platte (wird mitgebracht) C{ué’ 289 ety ,-q;;a.?;ce.:,f/ o
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Wir miissen an dieser Stelle ausdriicklich feststellen, daB sich in
volliger Ubereinstimmung mit unseren grundsitzlichen Formangaben Werke
nicht allzuoft finden lassen. Vor allem wird das V%ri‘tionselement immer
wieder in Erscheinung treten. Dariiber hinaus aber Qégé; in neuer Mugik
die Elemente der Farbe und der Atmosphire als formgestaltend immer wieder
in Betracht zu ziehen sein: mit dem Begriff des Thematischen werden wir
da oft nicht weiterkommen. Yestatten Sie gir, daf ich Iﬁ%n das ausnahms-
weise an einigen Takten eines eigenen Werkes erldutere und zwar am lang-

samen Satz meiner Komposition "losaik" fiir Uboe, Schlagzeug und hlavier.

Br ist im Prinzip drediteilig, aber der 3. Teil stellt keine thematische
wovnwmrmenwe Wiederkehr, sondern eine Wiederaufnahme der Anfangoat thmosphiire
dap: damit ist aber eindeutig ebenfalls eine formale Llarheit geschaffen.
Binige Takte des Beginnes:

| - . . 1
‘\$‘ Platte (wird mitgebracht)
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Nun der kurze, in seiner Atmosphire wesentlich schédrfere und damit
gegensdtzliche Mittelteil:

Platte
“nd nun der ebenso kurze 3. Teil, der — mit ginzlich anderem motivischem

|
l
Material - die Atmosphire des Beginnes wieder aufnimmt uvnd dergestalt b

(| als abrundender Teil das Gleichgewicht der angewandten Kridfte wmhwmemw E {
AN herstellt: '
FPlatte F

Wir haben gerade ven der Herstellung des Gleichgewichtes gesprochen.i
Wir k#men unzweifelhaft zu einer philosophischen Aussprache, wirden wir
iiber das Wesen des Gleichgewichtes im musikalischen Kunstwerk uns zu

unterhalten beginnen. Aber eines steht fest: so verschieden auch die
Arten, ein Uleichgewicht herzustellen, sein mogen: dieses Gleichgewicht
gehort im wesentlichen zu einem Kunstwerk. Wahrscheinlich liegt darin
auvch der Grund, warum Improvisationen ohne jede Form so wenig befriedi-
gen. Nun, wir werden bei Besprechung der Fantasie auf diese Frage noch
ein wenig zuriickkommen.

Iassen Sie uns nun noch einen Schritt in unseren Formerkundungen
weitergehen. Was wir nun besprechen wollen, wird in der Formenlehre
da und dort - denn keineswegs stimmen alle Formenlehren in ihren Ansich-
ten restlos Uiberein — als "kleines Rondo" bezeichnet. Wir werden uns
nichsthin itiber das Wesen des Rondos genau unterhalten. Lassen Sie uns
heute lediglich den Begriff also solchen nennen. Fiir das sogenannte
"rleine Rondo" also ist charakteristisch, daB es im wesentlichen drei-
teilig ist, wobei der 3. Teil mit dem 1. verwandt oder ident ist. Ver-
schiedertiich wird fiir solche Dreiteilungen der Begriff der "Bogenform"

angewandt. Nun, beim "kleinen Rondo" sind die drei Teile zumeist in sich

geschlossen unc deren jeder hat oft zwei- oder dreiteilige Liedform. Der
Mittedteil hebt sich zumeist scharf sowohl thematisch als auch tonart-
lich ab. Eine Coda ist natiirlich moglichj; auch eine Einleitung wire
selbstverstindlich denkbar. Wir bringen Ihnen als erstes Beispiel den

langsamen Satz aus Qaggggvens Sonate ogﬁgggy. 2 und erldutern ihn wih-
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g’ Platte (wird mitgebracht) ' ‘
War im diesem Beispiel schon die lange, das vorangegangene Material

noch z.T. verarbeitende Coda die Uberraschung, so soll unser niichstes

eispiel uns zeigen, wie ein Komponist Formen zu erweitern vermag, ohne
daz es zvur Uniibersichtlichkeit kommen muB, Das Beispiel ist lhnen bestens
bekannt: es ist die Romanze aus Mozarts "hleiner Nachtmusik". Was geht
nun formal in ihr vor?
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Vielleéicht konnen Sie wieder mitnotieren. Wir haben es mit drei
kontrastierenden Teilen zu tun: einem Teil groB A in C-dur, einem Teil
grof B in c-moll vnd der grundsitzlichen Wiederkehr des Teiles groB A
in C-Dur. Der Satz schlieﬁtég das merken wir uns sogleich - mit einer
kurzen, von Mozart ausdriick¥ich lezeichneten Coda.

Der Teil groB A ist dreiteilig gestaltet. Aber die 3 Teile sind
keineswegs gleich. Das wird Sie vielleicht iiberraschen. Aber lozart
verzichtet vor allem darauf, das Anfangsthema, das ja nun im Verlau/f
des Stiickes ¢fter zu horen sein wird, immer wieder so komplett wie das
1. Mal zu bringen. Er weiB, daB das langweilig werden konnte. So kiirzt
er bei den Wiederholungen. Ehm geniigt — um auf ein Wort von vorhin zu-
rickzugreifen — die Intonation der Atmosphire und er hat damit natiirlich
recht: Sie werden das sogleich bemerken. Der 1. Teil nun von groB A ist
zweiteilig , jegler der beiden Teile hat 8 Takte und wird wiederholt.

Und doch miitSsen wir uns ein wenig widersprechen. Schon dieser zweiteilige
Peil erfihrt eine Abrundung dadurch, daB an seinem SchluB eine Remipis-—
zenz an den Beginn des Stiickes erfolgt und dami d#€ inhaltlighe @%ﬁggﬁfg
gewicht hergestellt wird. Horen Sie — mit Erlé%irung — zundchst dieses

Stiick.
Platte: wird mitgebracht

Nun folgt der Mittelteil des Teiles groB A. Der ist nun besonders inter-
essant und meisterhaft angelegt. In sich ist er dreiteilig. Sein erster
Teil bringt vollig neues Mzterial und wird iibrigens wiederholt. Sein

2. Teil setzt dieses liaterial variierend ein, sein 3. Teil, der mit einem
ganz kurzen Motiv arbeitet, ist eine im Rahmen des ganzen Teiles inhalt-
lich ganz kostliche Episode und eine Ari verzogerter Riickleitung zum 3.
'reiig?;rors A, der shematiseh ident ist nlS U™ | veil. Wir sagten: PKED

& 4? denn llozart bringt nun nicht mehr den GAWEEN 1. Teil, sondern nur
8 Takte davcni die weiteren 8 Takte fallen bereits unter den Tisch. Horen
wir uns nun also den 2. und 3. Teil von groB A an, wobei wir wieder er-
liutern werden, was geschieht.

Platte.

Nun folgt der Teil groB B in c-moll und bringt véllig neues Material und

auch eine ginzlich entgegengesetzte Stimmung. Auch dieser Teil ist drei-
teilig. Der 1. Teil moduliert nach der Paralelltonart Es-Dur; der 2.
firhrt zuriick auf die Dominante von c.mollj; der 3. behartd auf ihr und
atellt eine Uberleitung zur Wiederholung, zur Reprise vom Teil groB A
dar. Horen wir nun diesen Teil grof} B.

Platte.
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Bei seiner Wie.erkehr wird der Teil grof A nicht mehr in seiner
grofen Dreiteilugkeit gebracht. Warum, haben wir bereits gesagb.

Mozart begniift sich damit, den in sich zweiteiligen 1. Teil von

croff A zu bringen; der 2. Teil und die Reprise fallen under den
Gleichgewichts—
Igee:
Wort

Tisch. Aber damit diese Verkiirzung sich nicht doch als
er
n Codall

reminiszenz-—

storung bemerkbar macht, kommt Mozart auf eine geniale
bringt als Ausgleich eine kurze Coda - er schreibt das
Coda zitiert

ausdriicklich in die Partitur! - und diese

artig noch einmal vevmwmwihenwiflemw den Anfang des Satzes und rundet
damit in vollkommender und vollig geniigender Weise ab. Horen Sie
nnn nun auch noch den dritten Teil des Satzes.
Platte.

Sprachen wir heute zum SchluB vom sogenannten "kleinen Rondo",
S1¢) Eﬁﬁgeﬁnsere nichstd Sendunéhsich dem grofien Rondo zuwenden, einer
der Fundamentalformen der Musik. Reihung und Variation — beide Ele-
mente werdgﬂsich auch dann wieder vorfinden und uns helfen, im

Erkennen der Formen rasch und ergiebig weiterzukommen.
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DREITEILIGE LIEDFORM UND kELEINES RCON.LO

ab-
Unsere letzte Sendung zeigte die einfachsten #ammem gecschlossenen

nusikalischen Fformen: dic ein- und zweiteilige Liedform. lacsen Sie uns
heute noch swei Schritte weibtergehenl] Der erste filhrt nun zur DREIteidigen
Lle&%ﬁrQZUﬁée kann in zwel Gestalten auftreten. liehmen wir unsere Buchsta-
benfimimmmmy zu Hilfe, so heift das entweder A,B, C oder A,B, A. In erstere
Fall geschieht Teil fiir Teil Neues, im zweiten hingegen erscheint der An-
fang wicder, wchbei das - das ahnen wir nun schon - ohne oder nit Verdnde-—
rung des Anfangs, des Teiles A, geschehen kann. Auch dafiir scllen nun
einige Peisypiele folgen.

Zunieht ein Beispiel fiir die Form A,B,C. Vir entnehmen es dem Streich-
quartett in d-moll von Schubért. Es ist das Yariationenthera des langsamen
satzes. Horen Sie, bitte: 4

Flatte (wird mitgebracht) of thh ""‘"{Gu“}

*mmin Unser nichstes Deispiel, eines fir die Form A-B-A, fithrt den
Titel vTrillerliedchen" und ist das 3. Stiick aus dem Jugendalum von Robert
Schumann, Der 1. Leil steht in C-dur, der 2. in G-Dur und der dritte, vol-
lig unverindert dem ersten ebenbildliche, wieder in C-Dur QEE se horen
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Tin verdénderter Teil A als AbschluB hingegen zeigt ‘sich bei Schuberts
Lied "Die Liecbe hat gelogen". Vir kionnen dazu bemerken, daf vor allem bei
Liedkonpositionen dei Viederkehr des ‘eiles A zumeist mit Verinderungen
erfolgen wird. Horen Sic nuu, bitte, das Lied.

Platte (wird mitgebracht) o iuss. Aen

Wir miisgen an dieser Stelle ausdriicklich feststellen, daB sich in
villiger Ubereinstimmung mit unseren grundsitzlichen Formangaben Werke
nicht allzuoft finden lasgsen., Vor allem wird das Vﬂrﬁgtlondelement immer
wieder in Erscheinung treten. Variiber hinaus aber Q%&ifln never “ugik
die Elemente der Parbe und der Atmosphire als formgestaltend immer wieder
in Betracht zu ziehen sein: mit dem Begriff des lhcnatlﬂnhen werden wir
da oft nicht weiterkommen., Uestatten Sie gir, daB ich Ihen das ausnahms-
/ise an einigen Takten eines eigenen Werkes erliutere und zwar am lang-

samen Sat: meiner Komposition “wosaik" fiir Uboe, Schlagseug und Klavier,
Er ist im Prinzip dreiteilig, aber der 3. Teil stellt keine thematische
wrvmewmmedym Wiederkehr, sondern eine VYiederaufnahme der Anfung‘athmonyﬁﬁre‘

dap: dunit ist aber eindeut:g ebeafalls eine formale hlarheit geschaffen.
Tinige Takte des Beginness
Flatte (wird nitgebracht)
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i der kurze, in seiner Atwosphiire wesentlich schirfere und damit
gegensitzliche Mittelteils E, <
Platte & 4 e fx
“nd nun der ebenso kurze 3. feil, der - mit ginzlich anderem motivischem
Haterial - die Atrosphire des Beginnes wieder aufnimmt wnd dergestalt
als ahrundender Teil das Gleichgewicht der angewandten XKrifte wihwmemw
herstellt: - ?
Flatte 3. bednp
Wir haben gerade von der Herstellung des Gleichgewichtes gesprochen,
Vir kimen unzweifelhaft zu einer philosophischen Aussprache, wiirden wir
iiber das Wesen des Gleichgewichtes im musikalischen Kunstwerk uns zu
unterhalten beginnen. Aber eines steht fest: so verschieden auch die
Arten, ein Gleichgewicht herzustellen, sein mogen: dieses Gleichgewicht
gehort im wesentlichen zu einem Kunstwerk. Viahrscheinlich liegt darin
auch der Grund, warum Improvisationen ohne jede Form so wenig befriedi-
gen. Nun, wir werden bei Besprechung der Fantasie auf diese Frage noch
ein wenig zuriicklzommen,
Legssen Sie ung nun noch einen Schritt in unseren Formerktndungen
weitergehen. Wa: wir nun besprechen wollen, wird in der Formenlehre
da vnd dort - demn keineswegs stimmen alle Formenlehren in ihren Ansich-
ten restlos {iberein - als "kleines Rondo" bezeichnet., Wir werden uns
nichsthin iiber das Wesen des Rondos genau vnterhalten, Iassen Sie wns
hevte lediglich den Begriff also solchen nennen. Fir das sogenannte
"rleine Rondo" alsc ist charalkteristisch, dag es im wesentlichen drei-
teilig ist, wobei der 3. Teil mit dem 1. verwandt oder ident ist. Ver—
ochiedenttich wird fiir solche Dreiteilungen der Begriff der "Bogenf orm"
angewendt. Nun, bein "kleinen Rondo" sind die drei Teile zmumeist in sich
g2schlozsen und deren jeder hat oft zwei- oder dreiteilige Liedform. Der
Mittebbteil hebt sich zumeist scharf sowohl thematisch als auch tonart-
lich ab. Eine Coda ist natiirlich méglich; auch eine Einleitwng wire
selbgtverstindlich dernkbar. Wir bringen Ihnen als erstes Beispiel den
langsamen 2satz aus Leetaovenq Sonate op.2 Nr. 2 und erlkutcr ihn wih-
rwddm*%wﬁMmmm’ MH"WQM'W“QM/ LJLM“”“”(
Platte (wird mitgebracht) POl afad e P L NE 2
gebrac ;
XA D o~
Yar in diesem Beispiel schon die lange, das voranve fronﬁ haterial
noch z,T. verarbeitende Coda die Uberraschung, so soll unser nichstes
beispiel uns zeigen, wie ein Komponist Form Zu. erweitern vermag, ohne
d=” es zur Unilbersichtlichkeit kommen muB. Das Beispiel ist Ihnen bestens

bekannt: es ist die Romanze aus Mozarts "hleiner Nachtmusik®, Wa. geht

aun formal in ihr vor?
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Vielleicht kinnen Sie wieder mitnctieren. ¥Wir haben es mit drei
kontrestierenden Yeilen zu tun: einem Teil groB A in C-dur, einem Teill
grof B in c-moll 'nd der grundedtzlichen Wiederkehr des Teiles grof A
in C-Dur. Der Satz schlieBt - des merken wir wns sogleich — mit einer
kurzen, von lozart avsedriicklich bezeichneten Coda.

‘Der Teil groB A ist dreiteilig gestaltet. Aber die 3 Teile sind
keineswegs gleich. Dau wird Sie vielleicht iiberraschen. Aber Fozart
verzichtet vor allem darauf, das Anfangsthema, das ja num in Verleu f
des Stiickes ofter zu hiren sein wird, immer wieder so komplett wie das
1. Nal zu bringen. Br weif, daB das langweilig werden kénnte. So kirzt
er bei den Wiederholungen. Ihm geniigt - um auf ein VWort von vorhin zu-
rickzugreifen - die Intonation der Atmosphiire wnd er hat damit natiirlich
recht: Sie werdon das sogleich bemerken. Der 1. Teil nun von greB A ist
zweiteilig , je er der beiden Teile hat 8 Takte und wird wiederholt.

Und doch rdi@sen wir uns ein wenig widersprechen., Schon dieser zweilteilige
Peil erfihrt eine Abrundung dadurch, daf an seinem SchluB eine Reminis-—
zenz an den Beginn des Stiickes erfolgt uvnd damit das inhaltlifhe Gleich-
gewicht hergestellt wird, Horen Sie - mit Erliterung -~ zunichst dieses
Stiick. /

» h v L: 7,
Platte: wird mitgebracht 1 e Ao v(?

Ilun folgt der liittelteil des Teiles grof A. Der ist nun besonders inter-

2 —

ecsant und meisterkhaft angelegt. In sich ist er dreiteilig. Sein erster
Teil bringt vollig neues M terial und wird i{ibrigens wiederholt. Sein
2, Teil sctzt dicses Material variierend ein, sein 3. Teil, der mit einem
ganz kurzen Motiv arbeitet, ist eine im Rahmen des ganzen Teiles inhalt-
lich ganz ktstliche Episcde und eine Art verztgerter Riickleitung zum 3.
T2i¥YfProt A, der thematisch ident ist mit dem 1. Teil., Wir sagten: thema—
tioch, Jenn llozart bringt nun nicht mehr den GABEEN 1. Teil, zondern nur
8 Talkte daving die weiteren 8 Takte fallen bereits unter den Yisch. Horen
wir uns nun also den 2. und 3. Teil von groff A an, wobei wir wieder er-—
ldutern werden, was geschieht.’ ;

Platte. 2 I/ G- ¢t (:’
Nun folgt der feil grof B in c-moll und bringt véllig neues Material wnd
auch eine ginzlich cntgegengesetzte Stimmung. Auch dieser Teil iet drei-

M2

teilig. Der 1. Teil moduliert nach der Faralelltonart Ee-Durs der 2.
Pithrs zuriick auf die Dominante von c.rolly der 3. behabbd auf ihr wmd

ytellt cine Uberleitung zur VWiederholung, zur Reprise vom Teil groB A
dar, Loren wir nun diesen Teil grof B.
Platte. - ‘ N\
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Bei seiner Wie erkehr wird der Teil grof A nicht mehr in seiner
srofen Dreiteildigkeit gebracht. Warum, haben wir bereits gesagb.
Yozart begunigt sich damit, den in sich zweiteiligen 1. Teil wvon
grof A zu bringen; der 2. Teil und die Reprise fallen under den
Picch. Aber damit diese Verkiirzung sich nicht doch als Gleichgewichts.
otdrung bemerkbar mecht, komt Mozart auf eine geniale ldee: exr
bringt ale Ausgleich eine kurze Coda — er schreibt das Wort “Coda"
avsdriicklich in die Partitur! — wnd diese Coda zitiert reminiszenz-—
‘ artig noch eimmal Gevmumwhemwiwiw den Anfang des Satzes und rundet
damit in vollkormender wnd v4llig geniigender Weise ab. Horen Sie
nit nun auch noch den dritten Tejil des Satzes.
Platte. b, '—{ ol (q)
Sprachen wir heute zunm Schiuﬁ vom sogenannten "kleimen Rcndo",
80 Eﬁﬁﬁegnsero nichste Senduné”sich dem grofien Rondo zuwenden, einer
der Fundasentalfcrnen der “usik. Reihung und VYariation — beide Zle-
mente werde sich aveh dam wieder vorfinden und wns helfen, inm
Erkennen der Formen rasch und ergicbig weiterzukommen.
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