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Wir haben zu Beginn unserer letzten Sendung davon gesprochen, wie
sehr es offenbar Bediirfnis whwhwmwmw der Komponisten sei, innerhalb
ihrer einzelnen Werke Beziehungen der einzelnen Teile zu einander zu
schaffen. Nun, wir glauben, daB die HORER ein mindestens ebenso grofBes
Bediirfnis haben, solche bBeziehungen vorzufinden und sich gewissermafen
an ihnen leichter zu orientieren. Je ausgeglichener insgesamt diese Be-
ziehungen erscheinen, desto beruhigender, befriedigender erscheint das
Werk, und je unbefriedigender, unausgeniitzter solche Beziehungen sind,

desto mehr Unruhe breitet sich gewdhnlich beim Hérer aus. Nun konnten
wir freilich wieder lange dariiber debattieren, ob es denn Aufgabe der
Xunst sei, Ruhe, Befriedigung, Gelostheit und wie alle die dazu noch
passenden Begriffe heiBen mogen, zu verbreiten. Viele der jungen zeit-
genossischen Komponisten wiirden dem heftig wiedersprechen und als die
Aufgabe der Kunst geradezu einen Protest gegen das sogenannte Establish-
ment sechen. Je mehr aber bewuBt Beziehungslosigkeit in den Raum gewor-—
fen wird, desto schwieriger wird die Frage formaler Bewzltigung und
zwangsweise wird dann auch diese als iiberfliissig, als veraltet, als
lierkmal der Saturiertheit angesehen und verdammt. Es ist keineswegs
unsere Aufgabe, im Rahmen dieser Sendereihe Stellung zu diesen Fragen
zu beziehen. Wir wollten nur darauf hinweisen, wie sich die Frage der
Form aus jeder sozialen und soziologischen Situation herauvus unweigerlich
neu stellt und sowohl fiir den Schaffenden als auch - in unserem Fall -
fiir den Horer zum von neuem zu bewdltigenden Problem wird.

witw Hevte lassen Sie w s mit Zitaten aus einem Werk beginnen,
dessen Aucwahl Sie vielleicht, da wir unsere Erklirungen des Rondos
fortsetzen wollen, iiberraschen wird, da wir emw es keineswegs mit einem
formal korrekten Rondo zu tun haben, aber andrerseits mit einem Werk,
das den wmw fiir das Rondo wesentlichen Begrif%fgg§79iederkehr des Haupt-
gedankens, sei sie unverdndert, sei sie veridndert, unbedingt ausweist.
Wir meinen Smetanas "lMoldau". Die einzelnen Teile des Werkes sind durch
ias vorgezeichnete Programm eindeutig festgelegt: Ursprung, der Flug,
Jagd, Ténze, lMondschein, alte Sagen, wieder der FluB im Alltag, St.
Johannes-Stromschnellen, Prag. Wenn wir mit Tug und Hecht das Thema des

Plusses, iibrigens einem schwedischen Volkslied nachempfunden, als Haupt—
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Band: erste Takte
Ver Eintritt des Hauptthemas in voller GriBe wiirde den eigentlichen
Beginn des Werkes - in formaler Hinsicht - bedeuten.

Band: Takt 40 usw.
Die Waldjagd-Sgene stellt das 1. Couplet dar

Band: Takt 80 usw.
die Tanzszene ist als 2. Couplet zu deuten, das unter Auslassung
des lefrains sofort an das 1. Couplet anschlieBt. Ein Ausnahme, aber
warum soll es keine Ausnahmen geben?

Band: Takt 120 usw.
Die liondschein-Szene, die auf dem verkleinerten und variierten
Hauptthema als Untergrund beruht

Klav.
iiber dem sich die Streicher mit einem neuven Gedanken aufbauen, kann

als variierte Wiederkehr des Refrais ausgelegt werden:

Band: Takt 184 usw.
Uer Blechblédser-Lintritt, an alte Sagen von Kimpfen gemahnend, wire
als knappes Couplet, verschmolzen mit der Refrainmusik der lond-

) scheinszene, zu deuten

“and: Takt 213 usw.
Die VWiederkehr des Beginnes wire die 1. unverinderte Refrainreprise:

Band: Takt 239
Die Stromschnellen-Szene, die das Hauptthema verarbeitet, ist durch-
aus als Durchfiihrungs—-Couplet auszulegen:

Band: Takt 271 usw.
und der festliche SchluB in seinem Dur ist eine variierte Wiederkehr
des Refrains:

Band: Takt 33 uswe.
Wir merken also: Smetanas Programm ist formal durchaus aus dem Geiste
der Rondoform konzipiert, die mit whimw durchaus zuldssigen Varianten
abgewandelt wird. Im iibrigen: was heiBt schon "zulissig"? Und wir
svhrechen darum von einem Roudo, weil gerade vom Hauptthema und den
Dazwischenschaltungen her Beziehungen in Rondoart geschaffen werden.
In iibrigen miiBte an dieser Stelle sogleich auch Kichaxﬂﬁtraussens
"pjill Bulenspiegel" genannt werden.

Letzthin sprachen wir bereits andeutungsweise von einem sogenann-—
ten Sonatenrondo. Damit ist eine Kombination zwischen Rondo und
sogenannter Sonatenhauptsatz-Form gemeint. Nun kommen wir freilich
ein wenig in Verlegenheit, weil wir diese Sonatenhauptsatzform ja
erst durchbesnrechen werden. Immerhin miissen wir heute schon einige

Grundziige knanp und véllig schematisch darlegen. Im Prinzin besteht
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sie thematisch gesehen aus der Aufstellung von Themen (der soge-
nannten Exposition), ihrer Verarbeitung in verschiedener Weise,

wobei z.B. auch fremfde, also noch nicht dagewesene Episoden ein-
gefiihrt werden konnen (der sogenannten Durchfiihrung) und dann aus
der keineswegs notengetreu notigen Wiederholung der Exposition
(der sogenannten Reprise). Fir diese Reprise ist in der dlteren
Sonatenhauptsatzform, also fiir die Zeit absolut tonaler Musik,
charakteristisch, daB das ganze lMaterial im Unterschied zur ersten
Materialvorfiihrung in der HAUPTTONART vorgefiihrt wird, damit eine
iiberzeugende Tonartfestigung den SchluB des Satzes bildet. Soweit
also, sehr oberflichlich und schematisch, aber fiir heute geniigend,
iiber die Sonatenhauptsatzform, die fdlschlich abgekiirzt immer wieder
als Sonatenform bezeichnet wird, was MiBverstindnisse auslost. Wir
merken uns also sogleich und richtig: Sonatenhauptsatzform. Sie
kann fiir JEDES Stiick angewandt werden.

Und nun kamen die Komponisten auf die Idee, Elemente des Ron-
dos und der Sonatenhauptsatzform zu verquicken. Wir sehen uns darauf-
hin ein einfacheres Stiick, nimlich den SchluBsatz des Septettes von
Beethoven an. Vielleicht notieren Sie ein bischen mit, was wir Ihnen
zur Form sagen mochten. Das Stiick beginnt zunZchst mit einer lang-—

samen, marschartigen Einleitung. Sie konnen wir ubers en. Dann,
fie B L mit der Tempovorzeichnung Presto, erklingt das 1. 1% é Lgm wir
U%llé—f Qbein Ur-Rondo die Pezeichnung Refrain gegeben hatten.
“;ﬁjﬁﬁ{ Klav.

Das 2. Thema, friiher 1. Couplet, nun mit dem Sonatehhauptsatz-Be-
:f;jwplﬂlﬂriff.SEITENSAT?.genannt, steht in der Dominanttonart von Es-Dur,
_Q;:K;:::also in B-Dur. Ulggen Tonartwechsel zu bemerken ist wichtige.

1h;;£l—
i

Klav.
Es folgt noch eine Art Abge"anb,—als SCHLUSSGRUPPE bezeichnet, eben-—
alls in B-Dur. ('\1 e
Klav. ‘7
Diese ”heJOnerutéllung;7eben die "Exposition", wird nach Tradition

der Beethovenzelt wiederholt. Dann folgt - vnd das ist ein R§lement
aus der Sonatenhauptsatzform - eine kurze Durcharbeitung mit Ele-
menten aus dem bisher exponierten Material. Nach dieser sogenannten
"Durchfiihrung" miiBte nun die Keprise kommen, wenn wir es mit einer
Sonantenhauptsatzform zu tun hitten. Aber nun bringt “eethoven einen
vollig neuven Mittelteil und iibernimmt Uéﬁiﬁ%ﬁ;;;:JgL_J*~luddnl\tl“
Counlet— ETppagga%?r Ro, qaﬁ rm, das ja zumeist aus vollig Neuem be-—
steht, und d eI formal eine der Miglichkeiten eines

"Sonatenrondos". Nach diesem kittelteil folgt nun wieder der Sona-
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tenhauptsatzform entsprechend die Reprise mit allem thematischen llaterial
in der HAUPTtonart Es-Dur, sowie eine knappe Coda. Wir méchten Thnen ein
Stiick dieses Satzes vorspielen und zwar vom 1. Thema an bis zur Reprise;
die Vorfiihrung der Reprise konnen wir uns fiir heute ersparen. Bitte
horen Sie.

Platte (wird mitgebracht)

Und nun folgﬁwalso noch die feprise und eine knappe Coda. Da dabei fir
unsere Form—ﬁ?kgﬁﬂgﬁigg aH{cg%S Bgﬁggfgg%racht wird, konnen wir auf die
Vorfiihrung verzichten. Dafiir wenden wir uns einem Mammut-Satz zu und
bitten Sie. sich doch zundchst einige Notizen zu machen, damit Sie das
Form-Bild vor sich haben, wenn die Musik erklingt. Es handelt sich um
den letzten Satz der Beethovenschen Sonate fiir Violine und Klavier op.96.
Ls ist ein Variationenrondo, d.h. Rondofom und Variationenform werden
miteinander verkniipft. Die Rondo-Merkmate—bestenenm VOITig richtig-aaeel
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er on _neliem

wﬁn@@—wlsu T L ooV g—reser e Lo ,
TEemtereearame. Die Form sieht folgendermafien aus (w1r sprechen langsam ,
damit Sie mitschreiben konnen) :

4) Refrain, 2 teilig, jeder Teil wiederholt, Haunttonart G—Dur

asl) Rl gﬁmﬁ%ﬁﬂmmﬁﬁﬁgmﬁﬁﬁm jeder Teil wiederholt

) LRe frain-Hahhimsadmmir ut mmehiomn , Jeder Yeil wiederholt

5 %mmmmmmmmhm “efralny‘kr rt;_ 1 , jeder Teil wiederh.

{\Hmmmmmbmmmm Kefrainyf :. S Ao ,

b5, L nhEmAnmiimmimhien, diesral als L+ﬁﬁuﬁ

Adagio konzipiert

:?\ Uberleitung intine sogenannte Scheinreprise, die den Beginn
- - aber hur den Peginn - des Refrains in ES-DUR bringt

y) echte Refrain-Reprise als 6. Variation , jeder Teil wiederholt
{ﬂgk POUnlet in Moll, allerdings vom Refrainthema abgeleitet

40 %M%IEL eprise, beide ‘eile OHNE Wiederholung

MJ Coda.

Wir sagten ja: ein lammut-Satz. Nun, natiirlich werden wir ihn bei der

Vorfi hrung erliuvtern. Whwhmembmivemwm@mem Vorher aber bemerken wir zum
Wihanvmymwi novavhgavmanimawvnw leichteren Verstiindnis noch,

ol Beethoven in diegem oSatz im Prinzip VQria#tionen iiber das HARMONISCHE

A

Sechema des Themas macht, was eben jeder Variation den Charakter von SEHR
Neuem gibt, was es ja auch vor allem motivisch immer ist, so daB auch von
hier her die Anniiherung an die immer neuen ldeen, die die Couplets im

Rondo bringen sollen, gegeben ist. Nun, bitte, horen Sie.

Platte (wird mitgebracht) .
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