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Immer wieder bei un.eren Betrachtungen sind wir auf zwei Grundformen
der Gestaltung gestoBen. Die eine: das Aneinanderreihen von lMotiven,
Themen, Klanggestalten. Die andere: die Wiederaufnahme von Elementen,
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Pooff Robert Schollum
KEINS ANGST VOR MUSIK 31
DIE DURCHFUHRUNG I.

(Binleitung von Dr. Rocek)

Immer wieder bei un.eren Betrachtungen sind wir auf zwei Grundformen
der Gestaltung gestoBen. Die eine: das Aneinanderreihen von lotiven,
Themen, Klanggestalten. Die andere: die Wiederaufnahme von Elementen,
die schon gagewesen sind, vn&%uas Schaffen von Verzahnungen, von mehr
Geschlossenheit. Es konnte sein, daB gerade d a b e i der Geist der
Kompenisten auf dinen entscheidenffilden neuven Gestaltungsgedanken stié€B,
némlich, einmal Gesagtes nicht unverdndert zu wiederholen, sondern es
bei Gfterer VWiederkehr ohne Antasten der Substanz zu verindern. Von hier
aus konnte es zur Lust der Gesvaltung von Verdnderungen eines zu diesem
Zweck aufgestallten Geriistes, eines Themes, nicht mehr weit sein. Wir
haben iiber die Kunst ves Variierens schon ofter, wenngleich noch keineswegs
erschonfend, gesprochen und auch Variationen vorgefiihrt. Bei ihnen war
es bisher immer so, daB das Thema wohl die vielfdltigsten bmgestaltungen
¢n melodiccher, rhythmischer, harmonischer, taktlEcher, stimmungsmiBiger
Hinsicht erfuhr, daf aber eben dieses Thema als GESAlTkomplex auch einer
INSGESANTEN Veridnderung seines 9%“”9°Fn5 unterworfen wurde. Was fmwm in
unserer heutigen und ndchsten Vbﬁggaerung fiir uns wichtig wird, ist nun
etwas Andercs, nHrlich: wie weit kann ein Gedankejp den Stoff abgeben fiir
Abloiﬂtvnﬂen aus ihm, fiir NBUE Gestalten aus gegebenen Keimen, fiir Zer-
splitterungen und Abspaltungen, kurz, fiir das, was der Komponist Verar-
beitung des liaterials nennt. Diese Verﬁro%}tunp, die nicht zu trennen

t vom Gedanken der Variation, also der ﬂeﬁ" sta!tung eines Themas oder
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Keimes, macht den fesselnden Teil dessen aus, was wir als "Durchfiihrung"
Z

hnen uvnd zu dessen Zweck zunidchst einmal Gedanken aufgestellt, ex-
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e
noniert werden m’ ssen, denn diese Exposition des dann durchzufiihrenden
Materials muB ja nun im Prinzip eben einer Vurchfiihrung vorangehen. Ob
etwa zum Zweck formalen Gleichgewichtes dann das Bxponierte laterial in

y talt nochmals vorgefiihrt wird und sich damit eine dreiteilige
B-A, nimlich Evposition, Durchfilhrung und Reprime der MXMonitjon,
ergibt, oder ob die Reprise in VARIIHERTER Form erfolgt und damit dis zu

sen Grad eine Fcertspinnung der Durchfiihrung wird, und ob eine

Coda das ganze Ueschehen kront oder nicht - das sind dann Entscheidungen,

di er Komponist aus der Tragfihigkeit und Entyicklupgsfihigkeit des
j p@ { e betocdtr m. 2
aterials heraus ebenso vornehmen muf wie, &4 erydavon gbhingis machen
1115 3 er eigentlich aussagen will, DENN AUCH DIE FORM IS8T EIN NITTEL
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BK ne nach dieser notigen theoretischen Klarlegung sum Prak-—
tischen, zum klingenden haterial, also, gehen,
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Die erste lrage, die wir uns heute zu stellen haben, lautet:
was ist ein Thema? Wir haben den Fachausdruck THEMA ja zwar schon oft
gebraucht, aber bisher mit Absicht nicht genauer ausgedeutet. lNatiirlich
gibt es dafiir etliche, je Zeit und Ausleger verschiedene Definitionen. |
Wir schlieien uns einer solchen von Karl H. Worner an. Er spricht in ;
ihr von einer Entelechie: wir mochten dazu in Erinnerung bringen, dag
ENTELECHIE laut Dudens Fremdwsrterbuch etwas bedeutet, das wein Ziel
in sich selbst hat; wir fiigen hinzu: etwas, das einem GroBeren aus sei-
nem Keim heraus die insgesamte Gestalt zu geben vermag. Im Duden wird
das shnlich so amsgedriickt: Entelechie ist die im Organismus liegende
Kraft, die seine Entwicklung und Vollendung bewirkt. Wir ersehen darmus:
eine Bedeutung, @ s der heraus eing Ausweitung iiberhaupt eagt beéégpdet
'2#F notigs US/%lchtS kerm nichts werden -
e niohbd Und nun also zu Worners Definition,

werden kan ist unbe

nach der ein Theme eine Entelechle ist, die in den einZzehnen Teilen
die loglichkeit eigener Entfaltuhg in sich trdgt. Die Themen sind also
die llateriale, deren Vorhandensein zu musikalischen Entfaltungsprozessen
fiilhrt. ©in Thema wird also - das ist heute fiir uns sehr wichtig - bei
aller notigen Einheit in sich vielgesichtig sein miissen und jedes dieser
Gesichter wird u.U. gesondert betrachtet, abgespalten und fiir einen
Nevaufbau brauchbar sein miissen. Wir nenssn mit Erwin Ratz diesen
kleinsten Bestandteil eines musikalischen Gedankens, dem relative Selb-—
stindigkeit zuvkommt, ein MOTIV. Wawhwmwm@mymmwswimmwheRsmwE vmem it enive ws —
dmenkmgmemehemenbrenenenefitnemamenmeneienentmameneheremenenkemen Die
angewandten Motive insgesamt, durchaus in sich selbst lebenkdnnende mu—
sikatische minimalste Einheiten, ergeben den Komplex, den wir THFMA
nennen, wobei dessen !lotive, je kontrastreicher sie zu einander sind,
eine umso groRere Verarbeitung eines Themas ermdglichen. Diese Viel-
verwendbarkeit kristallisiert sich in der lasik erst nach und nach
heravs und wird zu entscheidender Bedeutung erst am Ende des Barock.
Dags ist ein Vorgang, den wir einmal injeiner anderen Sendereihe auvsfiihr—
licher zu erliutern ho'fen und der von der allgemeinen Geistesgeschichte
nicht zv trennen ist. Der komvonist, der uns als vielleicht erster .ajne
Pedte—prea Themen bot, die so angelegt waren, daf sie weitreichende
erarbeitung nicht nur zulieflen, sondern geradezu erforderten, war
der ltaliener Antonio Vivaldi, der, Venetianer, von um 1680 - 1743
lebte. Er war also Zei tgenosse von J.5. Bach, Hindel, Telemann, und ge-
1ol yolche “eriihmtheit, daB J.S. ir"LQ ‘}1%5?597‘ Werke bearbeite te, wn damit

an ihnen - mit gréBtem Lrfolg, wie wir sehen werden - zu lernen.
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Un Thnen Vivaldis Arbeitsorozesse und die Konsequenzen, die aus
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Wiie zersplitted diese 3 Takte Vivaldie nun im Verlaufe des Satzes? Ba
finden wir lediglich die ersten 5 Noten als Zwischenfftotiv:
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Horen Sie nun den ganzen ersten lhemenkomplex sowie die beiden Abspal-—
tunegen. 4verst der Ur-Komplex:
Platte, wird mitgebracht
Nun die erste Absnaltung:
Paltte

Und nun noch die zweite Abspaltung:

Flatte.
; 1772274
Damit ahnen wir schon, was -edek mit dem, was wir nun "motivische Arbeit!
nennen wollen, machen kann. Wenden wir uns, musikgeschichtlich einen Schritt |
weitergehend, J. 8. Bach zu. Wir w hlen als Dbeispiel das hlavierkongert in




Keine Angst 31 4

d-moll. Zwar ist Bachs Autorschaft umstritten: verschiedene Forscher
meinen, man hitte es mit Bachs Umarbeitung des Konzertes eines anderes
Komponisten zu tun, ohne daf man bis jetzt habe feststellen kénnen, wer
eigentlich dieser andere Komponist sei. Uns kann dieser Gelehrtenstreit
egal sein. wenn Bach vmarbeitete, dann hat er oft sehr tief in die ur-
spriingliche Komposition eingegriffen. Was ung grundsitzlich bei unserem
Beispiel intercs siert, sind erstens die Anlage des Themas im Hinblick auf

Abspaltungsmoglichkeiten, und zweitens dann ebendiese Abspaltungen. Nun,

das Th%?%'ist notivisch betrachtet tatsiichlih von beachtlicher Mannigfal-—
A

tigkei Schon sein kopfmotiv
\—p /{l ikann zum Aufbau eines
\ IR/ rf} Komplexes dienen,
L PR A
ebenso u.U. auch die Fortsetzung,xdie dieses Motiv im 1. Takt erfihrt:
(T o e a\\\Vollends Neuves aber bringen der 2., 3. und 4.
v 5] ) ; ; .
5 t Takt. lhre Abstiirze sind den A#stiegselementen d

1. Taktes gidnzlich entgegengesetzt:
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Auch der 4. Takt steigt ab, doch nicht

es

in so jihen Spriingen, aus denen wieder ein ebenso jihes Sichaufrecken er-

folgte, sondern stufenweise, und damit tritt WIEDER ein neues Element ein:

et N \—DPer—b—lakt—bringt—ein weiteres lotiv, das
¢ - 18: \qL Ftomg -V N L\.IL T jl |‘
— — g ST AP gteiaty—setn—Sade, ryﬂﬁlcch bemerkenswert,

kann zu einer gesonderten Abs nﬂQLunr dienen:
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t

anders: so motivreich ist dieses Thema angelegt, daB aus ihm, wenn
t will, eine ganze feihe von Komplexen abgeleitet uhd aufgebaut

werden kann, Und der Komponist will! Horen Sie aber zunichst das Thema im

Zusammenhang:
Platte Thema Klav.Konz.d (wird mitgebracht)
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Wenden wir uns nun den abge5p2£¢enen Komplexen zu. Da ist einen,
der aus dem 1. Takt abgeleitet ist; 1. und 2. Violine spielen sich mit dem

Motiv. Wir erinnern vns: es heift: GV
A

e
VA T s
Daraus wird nun fiir 6 Takte: i) 2

Platte Takt 28-31

®in nichster Komplex wird aus dem llotiv der grofen Abstiirze gewonnen:
Platte Takt 45 - 51

Weiters wird d&g,Dreiklangsbrechung des 2. Taktes verselbstandigt: aus

q =7 = — wird folgendes gemacht:

Platte Takt 118 - 121
DaB mit dem ERSTEN Takt noch verschiedentlich gearbeitet und aus ihm noch
etliche Komplexe gewonnen werden, erwihnen wir nur nebenbei. Jedenfalls
haben wir nun schon gemerkt, wie ein Komponist ein Thema in seine lotive
zerlezen und aus ihnen Neues machen kann. Was bisher im Prinzip geschah,
war - das ish wichtig — Auswertung e i n e s Themas. Wieder wdre es einer
geistesgeschichtlich orientierten Untersuchung wert, wieso nun die DIALEKTIK
in die Formungsweise eintrat, d.h., wieso es nun geschah, daB die Kompo-
nisten zwei oder noch mehr Themen aufstellten und diese, einer Diskussion
gleich, sozusagen gegeneinander auszuspielen, zu verarbeiten begannen. Je—
denfalls geschah damit Neues: denn nun trat damit splirbar eine IMAGINARE
HALDLUNG, ein DrAMATISCHES ELEMENT, auf den Plan. Wir ahnen schon: wir ndher:
uns der Sturm- und Drangzeit, der framzosischen Revolution und auf kompo-—
sitorischem Gebiet den Grofmeistern Hagdn, liozart, Beethoven sowie den zahl-
reichen Kleinmeistern insbesondere auf Wiener Boden, die vielfach die Hand-
reicher dieser Grofmeister wurden. Wenden Wir uns zundchst Hayvdn vwnd zwar
einer seiner letzten Symvhonien, der sogenannten "Londoner'"- oder Dudel-

sack—-Symphonie in U-dur, zu. Wieder interessiert uns der 1. Satz. Wir werden

da scileich auf einen bedeutsamen Unterschied zwischen Bachs und Haydns
motivischer Arbeit stoBen, in dem sich wisdex die anders gewordene Zeit- |
anschauvung spiegedt. Bach und seine Vorginger und “eitgenossen spalteten

entweder das Kopfmotiv eines Themas oder aber lotive aus seinem weiteren

suf zum Zweck der intensiveren Auswertung ab. Haydn macht im Yringip
natiirlich Gleiches: handwerklich gesehen kann ein Komponist ja mit den

eilen eines Themaw nicht viel Anderes machen. Aber haydn sieht den CHA-

RAKIER @88y einzelnen lotive: sie sind ihm Spiegelungen menwchlichen Ver-

{

haltens und zwangslidufig entsteht aus der Aneinanderreihung solcher "Verhal-|

tensweisen", wie wir sagen mdchten, das, was wir vorhin als "“immaszintre
HANDLUKG", als dramtisches Geschehen also, bezeichnet haben. In dieser Form
der Verarbeitung Jiegt AUCH die SZENE besriindet und hier liegt u.a. der
Auerangspunkt fiir 4lesbeziiglich besten eiatigen Schiher der Wiener Klassilk:
fiir den spiten Hichard Wagner. Wir koamen bald darauf zuriickw
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Und nun also zu Haydns D-dur —Symnhonie.i%és erste Thema des 1.
Patzes, das nach der langsamen, einstimmenden Einleitung erklingt, lautet

folegendermalen: gchz
Thema E%%fT-(Whrner S. 84)
llan hort das Thema als vollendete lielodie. Es ist nun ein iiberaus geist-
reicher Binfall Haydns, NICHT die beiden ERSTEN Tekte, wie man erwarten
wiirde, zu einer Abspaltung zu verwenden, sondern den beim ersten Anhdren
gar nicht sonderlich auffallenden 3. und 4. Takt. Horen wir uns noch
einmal Takt 1-4 ant
Klav,
Was alles macht nun Haydn alles mit dem 3.und 4. Takt, den wir uns noch
einnal einprédgen wollen:
Klav.Takt 3,4:
(Weitere Brliuterung aus Worner S. 84)
Wir haben soeben die Worter SZENE und CHARAKTER verwendet. Beide schlieflen
diée HANDLUNG, das BENIWICKELN, das GESCHEHEN in sich ein, eben das, was
wir bereits als DRAMATISCH bezeichnet haben. Horen Sie, nun in der Urigi-
nalgestalt, das Thema.
Platte: Thema
Und nun wollen wir Ihnen die Verarbeitung des Themas in der sogenannten

Durchfiihrung vorfiihren und erliutern.

Platte. Wird mitgebracht.

Ein sehr lehrreiches Beispiel einer Themenzertriimmerung finden wir
in der Sonatine nach slewkikischen Volksliedern des lebenden BreBburger ?
Komponisten Eugen Suchon. Mir das Thema charakteristisch ist der kleine
Terzschritt

(R e n der geradezu das Ffundament des Themas auvus—

mzcht: (K1.) au ,_jL_Tvmffﬂ

Suchon setzt die Abspaltung beim 3. Lakt des Themas I

-.n, indem er zun#chst mit Hilfe dieses lerzschrittes—— e

eine Art Aufstauung vornimmt, die sich endlich in einem Abdurz, immer

noch auf der Basis des Terzschrittes, entlddt. Zuriickbleibt zunichst immer

noch der Lerszschritt, aber seine Kraft reicht nunku Selbstindigem nicht

mehr aus; er wird nur mehr der Beginn einer Begleitfigub und versandet

damit endgiiltig. Horen Sie mit Erliuterungen die ganze Abspaltungsstelle
K1. (Buchon S. 4)

S £ e o T T Si
Ungere Horeinnen und Horer diirfen wir oittenﬁjgglo:onc110p im Hin—

blick auf motivische Arbeit die Durchfiihrung des 1. Satzes wvon Mozarts

1

o-moll-Symphonie zenau anzuhdren.
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Wenn wir uns nun Beethoven zuwenden, so haben wir zweierlei zu
beachten. Erstens, daB Beethoven im symphonischen Schaffen durchaus ins
Lonumentale ging: das ist aus seiner Zeit heraus gut zu verstehen. Er
schaf groBere Dimensionen, als bisher auf diesem Gebiet je zu schaffen
versucht worden war. Er konnte diese neuen, oft gemaltigen Dimensionen
nicht auf der Basis endloser Aneinanderreihungen erreichen, da er damit
h%itte miissen das Prinzip der Durchsichtigkeit, der LeichterfaBbarkeit
aufgeben. Er konnte also die griBeren Dimensionen nur mit vermehrten
Varianten an Abspaltungen erreichen. Wie er das tat, wollen wir Ihnen zum
SchluB unserer heutigen Sendung an Hand einiger Abspaltungsmomente aus dem

1. Satz von Beethovens 3. Symphonie, der "Eroica", zeigen. Das Thema lau-
tet: - <

K1l. Worner S. 92
Aus ihm sind an Motiven herauslesbar

1. der Terzschritt auvfwsrts (K1.)
. die Ureiklangszerlegung des 3. Taktes (K1
3. 1. und 2. Takt als Ganzheit (Kla.)

4. die Herausnahme einzelnem Noten , z.B. des Quartschrittes aus
dem 2. Takt,/\der#¢ zum Pauvkenmotiv wird:

A/‘,‘ — )
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Betrachten wir einzelne Stellen genauver.

(¥rlsuterung Worner S . 92)

Wir sehen: die Abspaltungsideen als schopferische Arbeit sind fiir die
Weitung des Satzes ins Uvberdimensionale entscheidend. D1e 1m Thema ent-

L ~ TARRES
haltenen i:otive ungestalten, ihnen eigenes, mit dem lhemé/ 1chT mekr ver—

bundenes Leben zu geben und nun die derart neu entstandenen Blocke wieder

in Beziehung zu eganeéz/,v setzen, sei es durih Kontrast, sei es durch
Verbindung: das ist Be€thovens vrs%%ﬁfertvégauch_xﬁggksxe-formalc Tat
gewesen., Wie es nun wird, wenn LEHRYRE Themen im gleichen Satz verarbeitet

werden, das soll uns nichstes Mal besgchdftigen.




