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KEINE ANGST VOR MUSIK 32
Die Durchfiihrung IT

Die letzte Sendung enthielt Abspaltungsbeispiele wvon Vivaldi iiber
Johann Sebastian Bach, Joseph Haydn bis zu Beethoven und wir hielten fest,
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Die Durchfiihrung IT

Die letzte Sendung enthielt Abspaltungsbeispiele von Vivaldi iiber:

Johann Sebastian Bach, Joseph Haydn bis zu Beethoven und wir hielten fest,

wie - durchaus ident mit dem Verlauf der Zeit- und Yeistesgeschichte —

di
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Absvaltungen immer mehr vom Gesichtspunkt e%aeabneuet?CHARQKTER—VaTiantg

zur Kenntnis genommen werden muBten. Am Schluf unserer Sendung stellten wir

Prage, wie nun
Absraltuncen nicht

zurindest lotiven,

eine Themenverarbeitung aussehen wiirde, wenn solche

wie sie in der bxposition der Themen gebracht worden

nur von einem BINZIGEN, sondern von EITICHEN Themen oder

waren, geschehen wiirden. Diese lrage ist heute und nidchsthin zu beantworten.

Wir beginnen unsere Beispiel-Reihe bei Beethoven. Seine Werke stellten ja

den ersten Hghenunkt einer konseguenten Aufstellung von Themen und Gegen—

themen, von in Ténen ausgedriickten Charakteren und Gesencharakteren dar,

und diese Aufstellungen stellten im Prinzip nichts anderes dar als eine

Avfstelluns der Figuren zu Begminn einer Schachpartie: was hitte es denn
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einen Sinn, sie aufzustellen, wenn sich unter ihrer Beniitzung nicht
in Geschehen, eine Handlung, ein Schachwettspiel also entwickeln so0ll?

. . _Wir w"hlen das beriihmte Musterbeispiel fiir eine glasklare Sonaten-—
havuntsatz-— g ;

exposition, Durchfiihrung und Reprise, nimlich den ersten Satz der klavier—

Wir werden auf diesen Satz in Kiirze zuriick-—

kommen, dann, wenn wir die Scnatenhauptsatzform genauw durchbesvrechen wer-—

den. Heute

lessen wie uns die Themen betrachten, soweit Beethoven mit ihnen

arbeitet, sodann sehen, wie er sie abwandelt, und als drittes, wie nun ins-

gesamt eine solche Abwandlung, eine sogenannte DURCHFNHRUNG, auas

ehen kann.

Wir sagen ausdriicklich: aussehen KANN, denn was Beethoven uns in diesem Sats

vorlegt, ist ja nur eine der unzihligen Moglichkeiten - vielleicht eine op—
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G-dur, sondern in Es-Durj; wir wissen bereits: man kenn da von einer Schein-
reprise
er nach ein paar lakten plotzlich sozusagen auskneift tnd das Thema anders

als in der Exposition weiterfiihrt. Das klingt so:

Das vierte lial arbeitet Peethoven nur mehr mit den ersten 4 Noten des
Lopfmotivs, die er immer enger aneinanderriickt, bis sie einander so sehr
in Weg sind, daRB iiberhaupt nur mehr 2 Noten, die ersten 2, bestehen kom-—

nen. Das klingt *olqendermunen.

Klav,
Hatten wir bisher die Verarbeitung des Hauptthemas kennengelernt,
so horen wir uns nun das zweite, das sogenannte Seitenthema, dem Seiten-—
SATZ, wie man auch zu sagen nflegt, an. Sein fiir uns wichtiger Beginn

Er xommt in der Durchfihrung nur ein einziges Mal vor und wird sogleich
4
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liehmen wir dazu noch ein kleines virtuoses Intermezzo, das den Sinn hat,

das Si

Ganzen horen.

sich in einem LIED Beethovens, der beriihmten "Adelaide'.

das

arbeitet, labntet folgendermaBen:

s
gemacnus

1S dritte Mal ertont das Thema scheinbar korrekt allerdings nicht in Tmw

s Beethoven in der bLurchfiihrung, durchaus in Anpassung an den text, ver-
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sprechen. Und Beethoven gibt seine Tdmschung auch bald auf, indem

Klav.

kKlawv.

. Horen oie:
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ehenbleiben auf der Dcminante vo: der Reprise zu verfestigen, so
wir alle Elemente der Durchfiihrung besprochen und wollen fie nun 1im
Flatte: Durchfiihrung wird mitgebracht.

Bin weiterds, groBartiges Peisniel thematischer Verarbeitung finde
b >

Das Hauptthemn ,

Klav.

Hus ihm wird abgespaltet erstens das Kopfmotif

Daraus sowie aus dem variierten Komplex Takt 1 und 2 wird folgendes

erstens eine neue Fassung von Takt 1 und __W“QFEﬂjﬁbhﬂ;m~niﬁj§
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Kheine Angst 32 3

“eethoven verteilt nun das motivische Geschehen zwischen Singstimme
und Hlavier, wobei er das rein Musikalische in eine fashi tonmalerische
Ebereinstimthnx mit dem Lext bringt. Die ganze Fiille des Yeschehens
vor Ihnen auszubreiten ist auch mit knappsten Zwischenbemerkungen kaum

méglich, aber wir wollen es trotzdem versuchen. Horen Sie, bitte, 8x-

position und Durchfiihrung des liedes "Adelaide!"; die - im iibrigen va-
riierte - Heyrise entfdllt, weil sie ja mit unseren heutigen Darlegungen
nichts zu tun hat.

L;ilatte, wird mitgebracht.

In diesem Stiick war ahgesehen von der hervorragenden thematischen
@bbeit stark eine vom Lext her bedingte STINMMUNG zu spiiren. Nun, Beet-
hoven steht ja dcch zwischen Klassik und Romantik und BEIDES ist in
seinen Werken vorhanden. lhn einseitig als Klassiker zu sehen - wobeil
der Begriff des *-lassischen wieder einmal mehr einer kritischen Uber-
priifung zuzufiihren wire - wirde bedeuten, Beethoven viel zu einseitig
abzustempeln., In dem lag, in dem die Kulturgeschichte sich vollends der
Romantik zuneigte, trat das, was wir soeben als "Stimmung" bezeichnet
haben, immer stirker in Erscheinung, besonders in der Friihromantik. Daf
das vom Inhalt her eine neue Gestaltung der Durchfiihrung bringen mufite,
lemchtet einjyﬁir legen das am 1. Satz des klavierkonzertes von Robert
Schumann dar. Bir die Durchfiihrung wihlt Schumann auserstens die vir-

tuose Klaviereinleitung, die an sich aber NICHT dem thematischen Materic
des Satzes angehdrt:

CBI. T.1-3 wird mRktgebracht

sowie das Hauntthema

LEJ. P oy 451
Die Durchfiihrung gliedert sich in drei Teile: einen ersten, der das
etwas marschartige Haunttthema im Viervierteltakt zu einem lyrischen
Interme®®o im Sechsvierteltakt ungestaltet; einen wweitdn, der, als
Kontrast, die Klaviereinleitung verarbeitety und einen dritten, der
das Hauvuptthema in villicg anderer Fortfihrung bringt und mit djnpoar
Neuschornfung einen im Gegensatz zum Thema HuRerst erregten Teil brinet:
wir haben es sowohl mit der Umgestaltung ins Andante espressivo als mit
der Umgestaltung ins srreagte mit volligen CHARAKTER:inderungen des LThe-

mas zu tun, d.h., es wird nunmehr viel weniger VWert auf Abspaltung und

Neuaufbau, denn auvf stimmungsm#dfRig basierte Neugestaltung gelegt.
#ron wir ywng doch die Durchfiihrung im 1. Satz des Klavierkonzertes
yr/_4 ‘r:; i 17 ‘H?.

P1. (wird miteebracht)
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Schon bei Beethoven sind wir mit dem Wort in beriihrung gekommen

-

und sprachen = vom dramatischen Element in der Durchfiihrung. Denken
wir konseguent we.ter, so filhrt uns das Durchf hrungselement zwangsl&ufig
ins Drama, ins Bihnendrama und wir gelangen zu Richard Wagner, den wir

ja letzthin im Hinblick auf thematische ‘erarbeitung als den besten
Schiiler Beethovens - in geistiger Hinsicht natiirlich - bezeichnet haben.
Wagner unterwirft seine Themen im "Ring", von dem wir nun kurz sprechen
wollen, Verfahren, die der schon von uns genannte llusikwissenschaftler
Worner richtig als Abspaltungsprozesse und Variantenprozesse bezeichnet.
Beiudes}Absvaltrng und Variation, gehbrﬁﬂg;tscheidend dem Gebiet der
Durchfiihrvhg an.

Wenden wir uns deW) Zwischenspiel zwischen der 2. und 3. Szene
des "Rheingold" zu. Wotan und Loge steigen in die Kluft, um zu Alberich
hzu gelangen. Wozu? Wagner driickt es in motivischer Arbeit aus. In diesem

AbSﬁé@? liegt — symbolisch - der beginnende‘AbstJig der Gotmer, liegt
ihr Zusammenbruvch im Keim festgelegt. Uahég ine Variante des Gotter-
dammerung-liotives, 4 mal, immer eindringlicher, gebracht, dreimal unter-
brochen durch das Loge-liotiv, das fiir die THuschung steht, die von Wotan
Besitz ergriffen hat und ein Mitgrund fiir den ZusarmBbruch wird. Wotan
sucht nach dem Ausgangspunkt, der ihn zu seinem Jjesmigen Verhalten
zwingt, und stoit auf die Stelle, die Woglinde ahnungslos vor Alberich
ausgebreitet hatte:nuur wer der Minne Macht versagi, nur wer der Liebe
Iust v fuﬁt, nur der erzielt sich den Zavber, zum Reif zu zwingen das
Goldjlimmor mehr setzt sich diese Lage in Wotans Denken fest: Wagner

brinet das Entsagungs-liotiv
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es geht un das Rheingold: daher/Rheingold-lMotivf; und es geht um

seine Schmiedung zum Ring: daher erregte Fassung des Ringmotives',
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ochmale/ itheingzold-Motiv, dazu das Schmieder hi-iif, denn unzwei felhaft
will AlDbt rich dog Gold zum i 1‘19 achmieden - zum allgemeinen \:‘u-‘i‘ir”i]."l!'i.‘.‘;1
und daher das Verhingnismoti V, kontravunktiert mit der Secl Lledemusilk .

Insgemamat: Durchfiihrungscharakter. Horen Sie, bitte, das Stiick.
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Unniitz, zu sagen, daf Wagner di

enz und geradezu unerschopflicher

e Art der Durchfiihrung den ganzen

Ring hindurch mit ZuBerster Konsees

Vielf#ltigkeit in der Umgestarxfung und Kombination der Motive durch-

%
Zvm Schluf3 noch ejA Stiick auvus der Durchfiihrung von Bartoks Sonate
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fir 2 Klaviere und oScKlagzeuvg. Wir haben es im 1. Satz mit folgenden

Gestalten zu tunilerstens einer Art von Kopfmotiv, das vor allem rhyth-

misch eingesetzt wird: Ry -
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zweitens mit der nichsten Gestalt immer noch des 1. Themas:
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drittens einer ruhigeme?\Gestalt, die sowohl ab- als aufsteigend zur
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viertens der Einleitungsfigur aus dem langsamen Beginn des Werkes:
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iecem thematischen Material arbeltet Bartok in geradezu aufwiihlender

it di
und faszinierender Weise und mit einer Virtuositédt, die eindeutig zeigt,
wie sehr ha;}bk in der Materialverarbeitung von Beethoven herkommt.
Horen Sie dgf Zoginm—dew Durchfiihrung, selbstverstdndlich mit Erlduvte-

rungen.
’AN k,, Platte, wird mitgebracht
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