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DIE REPRISE

Wir konnten letzthin, als wir die Sonatehhauptsatzform besprachen,
ihren 3. Tedl, die "Reprise", nur andeuten; ihre ausfiihrliche Besprechung
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DIE REPRISE

Wir konnten letzthin, als wir die Sonatehhauptsatzform besprachen,
ihren 3. Tedl, die "Reprise", nur andeuten; ihre ausfiihrliche Besprechung
soll heute geschehen. Aber halten wir doch zur Sonatenhauptsatzform noch
einmal grundsdtzlich fest, daB ihr Kernstiick die DURCHFUHRUNG ist: wir
méchten fiir diese Durchfiihrung im Moment vergleichsweise sagen: das GE-
SPRACH in der ganzen Vielfalt seiner Entwicklungsméglichkeiten iiber die
gestellten Themen. Damit ist zugleich ausgesprochen, daB der Durchfiihrung
eben eine Aufstellung der Themen, die "Exposition", vorangehen muB. Eine
Durchfiihrung ohne Exposition ist also nicht moglich. WIE sich nun die
Durchfithrung entwickelt, das wiitde bei GLEICHEM Themenmaterial je Kompo-
nisten und Zeit ganz verschieden aussehen konnen, denn wie der Komponist
nun die Themen betrachtet, das - sozusagen — Gesprdch leitet: darin
offenbart sich trotz aller Verpflichtung dem thematischen Material gegen-
iiber unweigerlich die Personlichkeit des Komponisten, und also zeigt
sich auch hier wieder, daB die Sonatenhauptsatzform nur in einer Zeit
entstehen konnte, in der die Perstnlichkeit es sich bereits leisten konnte!
sich von der gesellsch‘aftlichen Verpflichtung insoferne zu ldsen, als
ihre Aussage sich keineswegs mehr gezielt an das halten mufite, was eine
geformte und in gewissen Grad auch genormte Gesellschaft zu horen erwar-
tete. Das 19. Jahrhundert war durchaus bereit, sich der Aussage der
kiinstlerischen Personlichkeit zu beugen, selbst wenn &ie Ungewohntes und
der Gesellschaft an sich Fremdes zu sagen hatte. DaB bei einer besonders
starken Personlichkeit damit der Weg bis zur Diktatur dieser Personlich-—
keit moéglich war, hat die politische Geschichte seit der franzésischen
Revolution ebenso sehr gezeigt wie die Kunsggeschichte ebenfalls immer:
wieder sehen lassen. Freilich muBte die nun so stark eigen-sinnig mégliche
Kiinstlerpersonlichkeit damit auch riskieren, bei Ablehnung durch die Be-
sellschaft in Einsamkeit dazustehen.

Nun aber, nach dies8n soziologischen Andeutungen, lassen Sie uns
wieder konkret auf die Sonatenhauptsatzform-Gestaltung blicken. DaB alse
die Exposition der Durchfiihrung vorangehen muB, ist klar, Wle oteht es
aber mit der Reprise? Ist sie iliberhaupt notig? Nun, in 1¥ggx;g£gieﬁ'z it
ist sie aus rein musikalischen Griinden und zwar wegen des formalen Gleich-
gewichtes durchaus nctig: der "handelnden" Durchfiihrung hatte das stabi-
lisierende Gegengewicht zur Exposition un Gestalt der Reprise entgegen-

gestellt zu werden. Der friihe Peethoven ist derjenige Komponist, der die-
se wahrhaft "klassische" Fomm mit aller Schirfe prigt und lange Zeit
durchhilt. Der alternde Beethoven hingegen wird sich, wie seine Werke
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dieser Haltung bewuBt. Wir konnen auch anders sagen® in dem MaB, in
dem die Spiegelung menschlichen Handelns auch in der Musik gefordert
wurde, je mehr fern von einer idealistischen Haltung auf WAHRHEIT im
Werk¥erlauf gesehen wurde, also: je mehr das REALISTISCHE Element -

wie spdter auch in die Literatur, das Drama vor allem — 4in das musi-
kaligche 7 ind o fragwirdiger wurde die genaue Reprise.
_ ‘Z§ﬂ$&%%§chehe ein ranab'mns fragwirdiger wurde g ¢ .p
Wir dlirfen Wi —ch Aussprch Alban Bergs beziiglich
I k%

der genauen Reprise sxriwwern: "Bedenken Sie doch, wieviel die Themen
in der Durchfiihrung mitgemacht haben!" Der Ausweg beziiglich der Repri-
se war zweifach moglich: erstens variierte Reprise, zweitens iiberhaupt
keine Reprise, sondern AbschluB mit entsprechend gestalteter Durch -
fihrung. Denken wir einen Augenblick lang an Beethovens "Eroica" und
den dort eingeschlagenen Mittelweg: Exposition, Durchfiihrung, Reprise
und dann - Weiterfiihrung der Uurchfiihrung in einer riesigen Coda! Da-—
mit aber war von Beethoven selber genau genommen die Reprise bereits
in ein etwas fragwirdiges Licht getaucht worden...

Nun, bis zum heutigen Tag - soweit man heute die Sonaﬁégsifpt—
satzform iiberhaupt noch anwendet, und derzeit geschieht das niekt mehr -
hat eigentlich kein Komponist es gewagt, PRINZIPIELL die Reprise an-
zutasten. Wer die Sonatenhauptsatzform wahlte, widhlte %Ega;unzweifel—
haft nicht zuletzt wegen der Gleichgewichtsgebung der Reprise, und
wollte er das nicht, hatte er eben eine andere Form zu wihlen. WIE
die ieprise gestaltet wurde, das freilich ergab unzdhlige Moglichkeiten
uhd wir wollen sie zum AbschluB unserer heute etwas langen theoretischen
Darlegungen doch noch aufzihlen. Es gibt also:

1.) genaue Reprise. Musterbeispiele beim frithen Beethoven, etwa die
Klaviersonaten op. 14
2.) variierte Reprise in Gestalt eines durch die Dramatik der vorange-
gangenen Durchfiihrung verinderten Materials bei Beibehaltung der:
thematischen Substanzen und immer noch im Ablauf erster, zweiter,
. 4 olge der Themenkomplexe, also
z.B. spiegelbildlich 3.,2., 1. Komplex

4.) verkiirzte Reprise dadurch, daB ein oder sogar mehrere Themenkom-—
plexe wegfallen. Ein solches Beispiel werden wir Ihnen sogleich
vorfiihren.

5.) Uberhaupt Verzicht auf die Reprise: das ist dann allerdings schon
die extremste Haltung.,

Aber Sie sehen: irgendwelchen Schematismus diirfen wir bei der spiteren

So ate . mMmT e .y - . 1 . .
wonatenhaupteatzforn keinesfa]ls erwarten. Warum, das haben wir ja an-
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gedeutet, als wir die Glaubwiirdi keit der Reprise in Frage stellten.
~Und nun sind tiberrgschend viele Hﬁrerzg§9h£;f—_ﬂ‘giﬁgelangt, die

ersuchten, doch quasi als Nachtrag die ganze EXPOSITION des 1.

Satzes der 9. Symphonie,BrucKnéfs zu bringen, dessen Durchfiihrung

wir besprochen hatten. Nun, diese Zuschriften sind uns gar nicht
unwillkommen, diﬁn aBs Eiechnet in diesem Werk haben wir das Muster-
heispiel—einer—V - epr&se A{Bruckner bringt nzmlich
nici t mehr wie eigentlich erwartet den 1. Themenkomplex, sondern
sogleich den 2. und 3. @nd dann, zum AbschluB, nur mehr angedeutet
Bruchstiicke aus dem 1. Themenkomplex. Wir miissen uns fragen, warum
er das tat.

Wir sagten ja, daB der 1. 1hemen;komplex dieses riesigen 1.
Satzes aus ACHT Themen besteht, deren‘i;-w1eder aus sage und schreibe
10 liotiven besteht! Und nun bitten wir Sie, sich an die Sendung zu
erinnern, in der wir vom Grundprinzip der REIHUNG sprachen, und an
die Sendung, in de: wir als Reihungsbeispiel u.a. Mozarts Bildnis—
arie brachten, wobei wir die psychologische Geschlossenheit und
Richtigkeit der aneinandergereihten Motive besopders betonen und
dabei aufzeigen konnten, daB diese Richtigkeit ;gghder Spiegelung
der HANDHUNG in der Musik zustandekam. Es war also die HANDLUNG, die
der Musik ihren organischen Verlauf vorschrieb. Es ist bei Bruckner
nicht anders, nur, daB die szenische Vorschrift fehlt und wir eine
imagindre Handlung nachempfinden miissen. DAS ist das "wagnerische"
Element, das Brilickners Zeitgenossen bei ihm mit Recht so oft empfan-
denj und teilweise bekrittelten. Sie sahen eben Bruckner mit den
vom frithen und mitlleren BEETHOVEN geformten Horgewohnheiten an, was
natiirlich vollkommen falsch war. Nun, was bei Bruckner im ersten
Themenkomplex der Exposition geschieht, ist ein ungeheurer Spannungs-
aufbau von 96 Takten, esgibti eine Spannung, die nie wieder wieder-—
holt werden kann, ohne dann sinnlos, iiberfliissig, Gebabtes aufwir-
mend zu wirken. Dieser 1. Themenkomplex ist zu tiefst DRAMATISCH
UnD EIM dramatische Entwicklung kann eben nicht mehr wiederholt

werden. Das wuBte Bruckner ganz genau und so muBte der 1. Themen—
komplex bei der Reprise wegfallen. Nur Elemente aus ihm durften als
AbschluBreminiszenz zum Zweck einer gewissen Abrundung vorkommen:
mehr keinesfalls. Der 2. und 3. Themenkomplex hingegen, wesentlich
lyrischer, statischer, durften, wenngbeich natiirlich auch variiert
und vor allem verkiirzt, Wwmmmemw in der Reprise nochmals kommen.

Sie werden nun fragen: eine Ausnahme? Und hier sagen wir ener-
gisch: nein und tausendmal nein, und wenn es gegen alle Formenlehren

widre., Eine der moglichen Materialdispositionen, der Beziehungen der
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also "richtigen" Gestaltungsmoglichkeiten und daher also eine d?r

in sich reguldren Formungen, aber niemals eine HAusnahme" von einem
Schema, das gerade bei einer so ungeheuren Form wie der Sonatenhaupt-—
satzform niemals hitte als unabdingliches Muster von den Lehrbuc?er?
aufgestellt wdrden diirfen. Geht man - wie wir - von Reihung, Variation
und Beziehung der Elemente untereinander aus, so wird man ﬂié woh}

zu GRUNDZUGEN, nie aber zu SCHABLONEN kommen und daher dem Nichteinge-—
weihten auch kein falsches Bild vom kompositorischen Schaffen gebén,.

das etwa heiBen wirde: man nehme ein Formschema und fiille es mit Musik. |
Mein Gott, wie bequem wire dann das Komponieren! Dac ewige Ring?n um

die formale Aussage — wie dankbar widren wir Komponisten, wenn wir es

ungs ersparen konnten. Aber wenn wir echte, nicht nachdffende Aussagen
machen wollen, bleibt uns dieses Ringen eben - und, im Sinne des
Kunstwerkes: GOttKQ?i-ng%iu— nicht und nie erspart.B

o i i+t#on des 1. Satzes von Bruckners Neunter.
Einigen wir %§§Bf&g L“uu"erung a?f folgend? Bezeichgzg§e25¥$;§;§?1
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position, in der, wiegesgﬁgt, das Reihungsprin ip
eomplexe mmmﬁm&z%warj Und
. . \
prise folgen, in der - auch das sagten wir bereits —
der Komplex A wegbleibt und der Komplex B und C variiert und anre-
reichert mit diversen motivischen Erinnerungen aus dem bis

GESAMTEN Geschehen wmwhw vorgetragen werden;

herigen
eine knappe Coda mit Er—
innerung an das 2. Thema aus dem Komplex A beschlieBt dann den Satsz.
Bitte horen Sie.

6 1/28 Platte.

Lassen Sie uns zum Sc-1uB noch erwihnen,

daB spiter die Kompnisten
mit der Sonatenhaupts

atzform soweit gingen, dag si%ndiese Form mehrere
Sitze einbauten bzw. iiber mehrer@Sitze wie ein Netz die

Sonatenhaupt-
satzform als Verklammerung dariiberlegten. Das

geschah z.B., in der 1,

Kammersymphonie von Schonberg, Q%egﬁgéﬁf de Form hat: Exposition als
y s S Bl e
1. GroBteil, Scherzo als Einfligung ngﬁhrung der Exposition als

. infiigung und 4, Grogteil,

Fgnale als *eprise der Exposition mit anderer Reihenfolge und Erschei—
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nungsweise der Themenkomplexe, also vanidente Yeprise als 5. Grogteil.

3. GroBteil, langsamer Satz als we ttere E
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insgesamte Geschehen verzahnt Schinbery dadurch* besonders, dag er
das Kopfmotivy des 1, Them;
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imwiemimwfi 1. Themenkomplexes im Verlau%des Werkes immer wieder
zitiert. Freilich gestehen wir ein, dagB damit und im iibrigen mit den
spidteren Symphonien Mahlers Hohepunkte erreicht sind, die formal
nicht mehr sehr leicht zu iibersehen sind. Aber wir hoffen, Ihnen
wenisgems andeutungsweise gezeigt zu haben, welche ganz und gar
unschematische Vielfalt gerade die Sonatenhauptsatzform haben kann
und welche ganz besonderen Erlebnisse sie zu vermitteln vermag.

bV Aot o e @Vﬂ/}oyf v, frec—
et ’%“(‘}eu (73” & y @«/ Wﬂ%’ ccr
it Folr v ad,  Rewsrfeintl @b

w/' A A o Rugrie v >

N s et ot v Bagmdt e G fRYew, Sty cnV 4]
(it ety v W@%’%W,@
(z%m 5 wﬁ??rma&m bty #reeol €ag ety

Lede
5 /;[7 MW ¥ ZZ /ﬁfd’f@‘wz/’ caﬁ vl %Wo//
2? Lo Depreide e als v @l cprlormiect

S leantiy ad Qi APl AT




