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Vielleicht wundern Sie sich etwas dariiber, daB wir zwei Sendungen
lang iiber alte und nevere Tanzformen sprechen wollen. Es konnte leicht
der Einwand kommen, daB gerade die Formen der Tiénze ja sicher ziemlich
einfach sein diirften und daB weit eher iiber Bypische Merkmale der vielen

alten und neven THnge zu sprechen wire, etwas, das aber kaum mehr in das
Gebiet der Formenlehre gehdrt. Nun, wir glauben, doch auch von der Form
her einige Dar- und Klarlegungen machen zu missenj wir fiigen hinzu, daB
wir uns viel weniger mit den tatsichlich einfachen Formen volkstiimlicher
Tinge befassen werden als mit dem, was groBe leister von diesen Tidnzen
in die KUNSTmusik iibernahmen. Friiher, vor allem im Barock, ist das ja
in einem lMaB geschehen, wie wir es heute iiberhaupt nicht mehr kennen.
Denken wir doch daran, daB etwa gewichtige Stiicke von Johann Sebastian
Bachs sogenanntem Weihnachtsoratorium, das im Ursprung zum gréBeren Teil
ja aus weltlichen Stiicken bestand, die Bach und sein Textdichter dann fiir
das geistliche Werk adaptierten — nun, denken wir daran, daB in diesem
Weihnachtsoratorium eine ganze Anzahl von Stiicken eindeutig stilisierten
Tanzcharakter hat, auch wenn die Tanzbezeichnung nicht mehr ausdriicklich
hinzugefiigt ist. Bei Hdndel ist es nicht anders. Das Siciliano, im Ur-— w
¢prung ein Weihnachtstanz italienischer Hirtenpfeifer, ist getdezu DIE
Lieblingstanzart, die Hdndel in seinen Opern und Oratorien verwendet und ‘
noch bei Hindemith finden Sie in unserem Jahrhundert Sieilianencharaktere{
Im iibrigen: nie H&itten Kompositionen Hindels in der sogenannten Bettler— |
Oper travestiert werden konnen, wenn ihnen nicht der recht eindeutige |
Tanzcharakter zugrundegelegen widre, der ein “uriickfiihren ins Tinzerisch-— 1
Gassenhauerische so erfolgreich erlaubte. Wir werden uns heute an die
beiden Meister Joh.Seb. Bach und Hindel halten. Ni-chstes Mal wird unser
Weg iiber Schubert, Dvorak, Debussy, Strawinsky bis zu den Beatles fuhren.?
Wenn wir bei alten Meistern von Suiten horen, kénnen wir zum |
groBeren Teil annehmen, daB es sich um eine Folge von Tinzen handelt,
die Volkstimliches stilisieren. Welche Tdnze der Komponist in einer Suite
vereinigte, war ihm oder seinem Auftraggeber iiberlassen. Nach und nach

kristalisierte sich die Yewohnheit heraus, einer solchen Suite, vor allem,
wenn sie fiir Orchester geschrieben war, eine Ouvertiire voranzustellen.
Eine solche Ouvertiire hatte nichts mit dem zu tun, was wir seit etwa der
Romantik als Opernvorspiel zu horen gewohnt sind. Uber solche Ouvertiiren
weroen wir noch sprechen. Nein: solche Erdffnungsstiicke sind nicht mehr,
aber auch nicht weniger als fewtliche 1ntruden, Eroffnungsstiicke, wiihrend
derer das zumeist hofiBehe Publikum teils sitzend, teils stehend seinen |
ihm vom Zeremonienmeister zugewiesenen Platz einnahm und sich im dibrigen |
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sicher recht lebhaft unterhielt. Es ist bezeichnend, dasB Héndel in seinen
8 groBen Suiten fiir Cembalo nur €tir eine einzige die Ouvertiirenform iiber—
nimmt, sonst aber Prdludien als Eroffnungsstiicke schreibt, Pridludien,

die formal gesehen v©6llig unverbindlich sind und jederlei Yestalt haben
kannen;°§5mﬁﬁﬁﬁ§ sind es sehr frei gestaltete, mitunter virtuose Ein-
stimmungsstiicke, die mit dem Element der Reihung und Inbeziehungsetzung
einzelner Elemente arbeiten. Bachs franzosische Suiten fiir Cembalo brin-
gen keine rrdludien oder Ouvergijren, sondern beginnen sogleich mit den
Stiicken im Tanzcharakter. Beinen sogenannten englischen Suiten sind z.T.

bPréiludien den Tinzen vorangestellt. In den 6 groBen Cembalopartiten aus

Bachs sogenannter "Klavieriibung" finden wir vor den Tdnzen @réludi%ﬁ
SlnfonleR antas1em Ouvertiire#f, Praeambulum und Toccata. Das Prdludiuvm
zur 1. Partita h#d 1t seinen Anfangscharakter bis zum SchluB3 gleich-
médBRig durch. Die Sinfonia zur 2. Partita ist dreiteilig in der Art von
festlich,flieBend und rasch. Die Fantasia zur 3. Partita ist ein rasches
Stiick in einem einzigen Charakter. Die Ouvertiire zur 4. Partita beginnt
festlich-breit und wird rasch fortgesetzt. Das Pragambulum zur 5. Partita
geht rasch, aber deutlich mehrteilig durch. Die Toccata zur 6. Partita
reiht iiberhauvupt verschiedenste Elemente, darunter in der Mitte das brei-
test ausgesponnene in Fugenart, aneinander. Wir sehen also, daB Form-
schematismus iiberhaupt nicht vorhanden ist, besonders nicht bei der fiir
das hdusliche Musizieren gedachten Klaviermusik. Wir miissen als Horer
also auf Vielfdltigstes gefaBt sein. Doch ist das nicht so schrecklich,
wenn wir auf die nacheinander erscheinenden Themen oder liotive achten

und verfolgen, wie sie aneinadergereiht sind und ob und wie die eingzelnen
Einfille in Beziehung gesetzt sind. Darauf zu achten haben wir uns ja
von Anbeginn an vorgenommen,

Trotzdem aber gibt es also fiir die alte Tanzsuite eine Art wvon
Ouvertirenschema mit der Abfolge langsam-rasch-langsam. Bach allerdings
in der eben genannten Partiten-Ouvertiire 1ldB8t dem festlichen Einleitungs-— |
teil nur einen raschen Teil folgen. Die Wiederkehr des ersffnenden brei—
ten Teiles am Ende der Ouvertiire kann gleiches biaterial wie zu Beginn
oder neues liaterial bringen. Fir den raschen liittelteil ist mit der Zeit
sehr charakteristisch geworden, daB er fugiert einsetzt, dann aber meist
ziemlich frei fortgefithrt wird. Wir wollen Ihnen als “eispiel Hindels
Ouvertiire zum Concerto grosso op. 6 Nr., 10 vorfiihren. Dieser Ouvertiire
allerdings folgen KEINE Tidnze, sondern unterschiedliche Charakterstiicke.
s SIUTE BT G A T B BuGi pAse O or tirenahens
an%/ﬁltte<horcn Sie und wir erlidutern dazu. (i g e

Platte, wird mitgebracht.
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Die Tanzsuite der Barockzeit konzentrierte sifh um Bach, Hdéndel,
Telemann herum vor allem auf die vier Haupttinze mit den Titeln Allemande,
Courante, Sarabande und Gigue. Die Allemande, ein deutscher Tanz also,
trat um ca 1600 an Stelle der damaligen Pavane. Sie war ein geradtaktiger
Schreittanz und wurde mit der Courante als Nachtanz im Dreiertakt zu
einem Tanzpaar verbunden. Um 1620, also schon lange vor Bachs Geburt
16853, wurden Allemande und Courante endgiiltig die Beginntinze der Tanz-
sulte. Wenn wir bedenken, daB sich diese Ténee weit iiber 100 Jahre zu-
mindest im hofischen und biirgerlichen Tanzmiliem hielten und auch in die
Kunstmusik einzogen, so erschittert uns eigentlich die Kurzlebigkeit
der Tdnze unserer Zeit...

Als Allemandenbeispiel“Pm&mn.wir diesen Tanz aus der 1. Cembalo-—
suite von Héndel ausgewdhlt. Formal ist das Stiick zweiteilig. Hine
teils auf-, teils absteigende Tonfolge erzibt das liotiv, das im 1. Teil
durchgehalten wird, der auf der Dominante schliefBt, wie wir daw schon
in den Anfidngen der Sonatenhauptsatzform kennengerlent haben. Der 2. Teil
nimmt das Kopfmotiv auf und wird wesentlich freier als der 1. in der
Hauvpttcnart zu Ende gefiihrt. Bitte horen Sie; wir erliutern wieder. Das
Kopfmotiv finden Sie als MNotenbeispiel 10L.

Platte

BDas etwas Schwerfliissige der Allemande war hier iibrigens deutlich
zu horen. lhr gegeniiber also ist die Courante, die "Lauferin", munterer.
Wir haben als Beispiel dafiir die Courante fiir Cembalo aus Bachs 3. fran-—
zosischer Suite ausgewshlt. Auch dieses Stiick ist zweiteilig. Allerdings
stehen 12 Takte%i. 1. Teil 16 Takten im 2. Yeil gegeniiber. Den ganzen
Tanz beherrscht ein abwirtsgleitendes llotiv, das Sie als Notenbeispiel
102 aufpezeichnet finden. Im 1. Teil ist schon zu merken, wie Bach sich
von diesem lotiv immer mehr 16st. SchluB auf der Dominante. Der 2. Teil
nimt die Arbeit mit dem Laufmotiv wieder auf, das nun vollig frei ver-
arbeitet wird: eine deutliche Entsprechungz zum 11 Teil findet inter—

essanterweise nie statt. Dafiir aber kommt der vorletzte Takt des 1. Teiles

in dem Ba ch von Sechtﬁvierteltakt zum Dreihalbetakt wechselt (siehe

Notenbeispiel) und demit eine andere metrische Gliederung fiir einen Augen-

blick lang vollfiihrt, im 2. Teil gleich 6 mal in metrischer Entsprechung
vor. So kunstvoll verzahnt Bach den 1. und 2. Teil also. Dabei geschieht
es ununterbrochen, daB die eine Hand im Ureihalbetakt, die andere im
Sechsvierteltakt spielt. Wir sprechen da von Polymetrik. Horen wir das
otiédk . Platte
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Die Sarabande steht in feierlich-breitem Dreierltaltt und ist spani-
scher Herkunft. Das ganze héfische prunkvolle Zeremoniell deF Spanier
st uns in den hunderten von Sarabanden mindestens ebenso aufbewahrt
wie in den Bildern der spanischen Hofmaler des Barock. 1in der Sarabande
findet sich mehr denn in anderen Tidnzen ein bestimmter Rhythmus festge-
halten, den Sie im Notenbeispiel 103 notiert finden. In Hsndels 7.
Cembalo-Suite finden wir so eine charakteristische Sarabande, die wir
uns sogleich anhoren wollen.

AquAQQD Platte

“W r mochten dem Beispiel nun aber noch eine hochst kunstvelle Gestaltung
aus der h-moll-Orchestersuite von Bach gegeniiberstellen. Da ist nun der
urspriingliche Rhythmus schon fast bis zur Unkenntlichkeit verlassens;
nur der CHARAKTER des Tanzes ist noch beibehalten. Kunstvolle polyphone
Arbeit zieht durch das Stimmengeflecht der beiden gleichlangen Teile.
Die Begleitmusik zum Tanz hat sich verwandelt in das vollendete Kunst-
werk, das, von seiner dienenden Herkunft befreit, diese Herkunft nur

\ Fehr ahnen 158t. Bitte horen Sie. f%L~&4kpw&MA
MR N (

Platte

Den SchluBtanz der ubM.chen sSuite bildete die Gigue, die aus dem
Englischen gekommen war. Sie\ist rasch, oft betont grotesk und liebt
den Pechsachteltakt, der auf Schisge gezdhlt wird. Ein Prachtatiick

\tiger Ausklang einer Orchestersuite,

von einer Gigue, festlich-iiber
finden wir bei Bachs 3. Suite. S\e ist zweiteilig wie alle T&nze, die
aditionellerweise schlieBt der 1.
Teil auf der Dominante. Bach greift\in diesem Stiick die volkstiimliche
lysizierart deutlicher als sonst auf\ Der 2. Teil beginnt mit dem

wir bisher kennengelernt haben. T

gleichen Kopfmotiv wie der 1. und ist \Joppelt so lang wie der erste,
das deutet also an, daB Bach sich eine
Motive imhﬂp 2. und 3. Teil nicht wird entgehen lassen. Trotzdem: da

ist aller Ubermut in hochst weltlicher WeiRe auslegassen. Bitte horen

unstvolle Verarbeitung der

Sie, nicht ohne vorher sich das Kopfmotiv am\ Hand von Notenbeispiel
104 eingepriégt zu habeh .
’w\wq) Flatte
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