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Schon anliflich der Besprechung von Tanzformen sprachen wir etwas
ausfiihrlicher iiber die Form der Ouvertiire, die den alten Tanzfolgen ,xfi
aber auch Folgen von Charakterstiicken und dergleichen, oft vorangestellt
wurde, so daB man in solchen Fdallen ausdriicklich von Ouvertiirensuiten
spricht. Bevor wir uns heute der Ouvertiire als Biihnenwerk-Einleitung zu-—
wenden, wollen wir ausnahmsweise in gedringtester Form eine Art Geschichte
der Ouvertiire geben. Nun, instrumentale und vokale Einleitungsstiicke gab
es zu Bihnenwerken, vor allem zu musikalischen, von Anbeginn an, und wenn
es nur Fanfaren waren, die zur Aufmerksamkeit aufriefen. Die Form der so-
genannten franzosischen Ouvertiire mit der Tempofolge langsam-schnell-lang-
sam filhrte um 1650 der groBe Opernkomponist Lully ein. Ihr entgegengesetzt
war die dreiteilige sogenannte neapolitanische Opernsinfonia der spdteren
Barockzeit mit ihrer Folge schnell-langsam-schnell, aus der sich - kurz
gesagt — durch Binschaltung des Menuettes die GroBgestalt der Symphonie
entwickelte. Bahcs Zeitgenosse, der Theoretiker Mathheson verlangt nun
ausdriicklich - und kann dabei auf eine schon aufgekommene Praxis hinwei-
sen — , daB zwischen Ouvertiire und nachfolgendészenen der Opernwerke
eine Beziehung hergestellt werde, sei es, daB die Ouvertiire den Affekt
der ersten Szene oder den nauptaffekt der Oper oder des Ballettes vorweg-
nimmt, sei es, daB Themen aus dem nachfolgenden Werk bereits in der Ouver—
tiire vprisentiert und verarbeitet werden. 1752 fordert der Komponist und
Theoretiker Quantz ausdriicklich , daB "eine Symphonie - so nennt man die
Ouvertiire zu dieser Zeit noch oft — einigen Zusammenhang mit dem Inhalt
der Oper, oder zum wenigsten mit dem ersten Auftritt derselben haben"
misse. Denken wir an Mozarts Ouvertiire zum "Don Giovanni'", so merken wir,
daB Mozart bereits unter Verzicht auf eine der gebriuchlichen Gestaltungen
mit der Musik der dZmonischen Schreckensszene beginnt und das_ folgende
Allegro zwar nicht auf die Personen der Oper, aber doch auf 4@12&@ Gehalt
bezieht. Hagdn - um éwgfn Auvgenblick von der Oper abzuschweifen — bringt
in seiner "Schonfung arstellung des Chaos und ist damit in einer
fiir ceine Zeit groBartigen, wenngleich nicht alleindastebhanden Modernitst
geradezu Vorbild fir die spateren romantischen Stimmungseinleitungen, die
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Die Adagio-Einleitung ist durchaus als aus dem peist der fran-—
zosischen Ouvertiire heraus entstanden zu denken. Abefmist nicht mehr
ein Stilick feierlicher Haltung, das auf Besonderes vorbereiten soll,
sondern hochst charakteristisch fiir das nachfolgende Yper zfesche en;
drohend reckt sich zwei mal ams dem pp ins forte ein Oktavsprun glelch
einer dunklen Gewalt empor, der angstvoll im Abstieg und im p die Violi-
nen ausweichend antworten: wie hier eine Situation in 8 Takten eingefam-—
gen wird, zeigt den Meister. Horen wir diese Takte.

Platte.
Dann bringen die Horner wohh unweigerlich die Assoziation zum
deutschen Wald.
Platte
Aber das Idyll wird gestort: ein dissonanter Akkord im Streiches
tremolo, dumpfe Paukenschlag ein Seufzermotiv der Violoncelli be-
reiten auf Unerfreuliches vor./ﬁim SchicORdaE, gmmgﬁﬁimmgm Der nun
folgende rasche Teil ist nach der Sonatenhauptsatzform gestaltet;.. Dabei
gelingt es Yeber in SR Sk SRy Weise, diese Form mit dem Inhalt,
mit der Geschehensabwicklung der Oper oder zumindest mit wesentlichen
liomenten daraus in vollkommenen Einklang zu bringen. ngml Komplex
in c-moll schildert die dunklen Midchte, die Max umgarnen.’ Der 2., gemifB
der traditionellen Seitensatzgestaltung in der Paralelltonart Es—Dur
stehend, ist wie das Hereinbrechen eines Lichtstrahls: "O drinbt(kgg
S6rahl durch diese Nichte" wird spater Max auf dieses Thema singen.

radi g%%g %lug§ﬁgﬁpsu%%i 3. Komplex der Exposition br?ﬂ

das Zuvgr81c
Tnmihrg der den SchluB von Ag athens Arie in der Oper ausfiillen w14d Die

Durchfiihrung konfrontiert gerade dieses Thema mit Motiven, die zur Musik
der dunklen, der Samiel-Bereiche gehdren, wie sie Max ahnt, wie sie
Kaspar in seiner Arie vorbringt, wie sie am Schlu)der Wolfsschhiichtsene
auftauchen. Die Reprise beginnt zunachst wbrtlich} ird desm: in ein
7Zogern hin abgedndert. Dann aber tritt, nunmehr - ganz nach der Form-—
vorschrift - in C-Dur, strahlend die SchluBgruppe der seinerzeitigen
Exposition ein und verkiindet uns vom guten Ausgang der Oper. ] 3

Wir sahen also: strenge Form und komprimierte Vorausnahme der Opernhand-
lung decken sich und machen diese Ouvertiire, eine sogenannte "Handlungs-
ouvertiire", zu einem vom ersten Ton an packenden Stiick. Nicht anders
prisentiert sich uns im Prinzip Richard Vlagners Meisteringer-Borspiel,
dac wir als ndchstes Stiick auf seine Form hin betrachten wollen.
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Wenn wir vorwegnehmen, daB dem Stiick die Sonatenhauptsatzform
zugrundeliegt, so halten wir damit fest, daB Exposition, Durchfiihrungs-
teil und Reprise deutlich erkennbar sind. Nicht ist damit aber gesagt,
daB wir ein Schema auch nur annihernd so strenger Art suchen diirfen,
wie es kurze Zeit vor allem fiir den jungen bBeethoven und seine Nach-
ahmer bestand. Vor allem wiirden wir mit den eingefahrenen Begriffen
von Hauptsatz oder Hauptthema, Seitensatz oder Seitenthema usw. nicht
mehr weiterkommen. Wir haben daher schon bald von erstem, zweitem und
- eventuell - drittem Themenkomplex der Exposition gesprochen und wir
haben ebenso bald darauf hingewiesen, daB eine méglichst smetengeireue .
eder sogar substanzgetreuvue Reprise absolut nicht notig ist, wenn es um
die Verklammerung geht, die die Sonatenhauptsatzform in idealer Weise
zu bieten vermag. Wir werden gleich merken, wie souverdn Wagner die
GroBform als solche beherrscht und einsetzt, ohne daB er sich sklavisch
an ein altes, wenngbeich bewdhrtes Modell hielte oder davon einengen
lieBe.

Wagner hat das Vorspiel selber erldutert. Nach seiner Darstellung
haben wir zundichst an den Aufzug der Meistersinger im festlichen
Gepringe vor dem Nirnberger Volk zu denken. Das 1. Thema des 1. Komplexes
mit der Lempovorschrift "sehr m#Big bewegt" ist unzweifelhaft das Haupt-
themz nicht nur der Ouvertiire, sondern des ganzen Werkes. GroBartig ist
die durch Abspaltung und Variation entstehende Fortfilhrung des Kopfmoti-
ves: der Aufsteig im 2. Takt

_ —, )| und seine sofort erfolgende VergrsBerung
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_gf T “Werden, wir wir das im Notenbeispiel 110 dargestellt

haben, zu einem langen Auf- und Abschwingen beniitzt, das sich npch und
nach festsetzt und die Wiederholung des Themas herausfordert, dann
wieder anders weitergefiihrt wird. Sehen wir uns die ersten 13 Takte

genauer an., Das Kopfmotiv:
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Aber wir diirfen nicht bei dieser meisterhaften Abspaltung an sich
stehenbleiben, denn wnzweifelhaft driickt sie etwas aus, stellt etwas dar:®
wir meinen, daB in diesem Auf und Ab das Volksfestgewoge brillant nachge—
zeichnet ist. Wir konnten mit einem SchuB Humor sogar sagen: das fest-
setzen, das am SchluB der 1. Entwicklung geschieht, ist wie ein Zur-Ruhe-—
kommen der Menge fiir einen Augenblick, da nun, dargestellt durch das
Kopfmotiv in neuer Tonlage, wieder eine neue festliche Gruppe von Meister-
singern auftaucht. DaB sich das Auvfstiegsmotiv sofort daran anhingt und H4,)
auch - siehe Notenbeispiel 111 - der BaB daran beteiligt, entspricht der
immer groRer werdenden festlichen “rregung der Menge:

(Notenb. 111 spielen)

Bs ist das wie ein einziges Dringen und Schieben...
Versuchen wir, festzuhnlten, was uns an dieser Ouvertiire so sehr fesselt,
so ist es - fiir den Kenner, den Wissenden - die durchwegs so herrliche
libereinstimpung zwischen packendem formalem Geschehen und packender Dar—
stellung eines realen Geschehens, der Volksfestsituation niamlich. Und wir
w2 glauben, daRB vnser Eindruck vom der Musik durch die formale Zerglie-—
derung nicht gelitten hat, sondern nur noch verstiri t worden ist. Horen
wir den Ouvertiirenbeginn und - bitte - denken Sig7g%%h an die thematische
Arbeit - ja, wir mochten sagen: lassen Sie sich auch davon an- und erregen.

Platte, wird mitgebracht.
Auf der Dominante erscheint ein neues Thema., oder: immitten des festlichen
Jubels wird der Seufzer der lLiebe vernehmbar: das Tochterlein eines den
lieister sendet sehnsiichtig seine Blicke nach dem Yeliebten aus:

Platte
Aber uvnser Blick geht wieder der Menge zu, denn nun erscheint - wieder in
der Haupttonart C-Dur gebracht - die Zunftfahne, durch Fanfaren musikalisch

illustriert:

Lt b “ e ANy
liusikalisch schlieBt sich nun eine Uberleitungsgruppe any @& foujrfelewctarss
ITI0 yvedleoe -

- P%atte
Ein dringender, sich aus einem beharrlich festgehaltenen einzizen Ton ent—
wickelnd, fiihrt zum 2. Themenkomplex.
Platte
Dieser zweite Themenkomplex ist tonartlich ident mit Beethovens sogenannter
Waldsteinsona e fiir Klavier. Beide Werke stehen in C-Dur, beide Werke

bringen den Seitensatz in der Medianttonart E-Dur. In unserer Ouvertiire
ist's der Abgesans des "Preisliedes" in inssirumentaler Fassung.
Platte
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Weiter heiBRt es bei Wagner, daB %M%h eifrige Lehrbuben mit
kindischer Gelehrttuerei vorlaut dazwischenfahren und die Herzens-
f’érgieBung storen: es sntsteht Gedringe und Gewirr. Fihren wir das weiter
aus, so stellen wir fest, daB natiirlich aukh diese storenden Lehrbuben
zum Meistersingerkreis gehoren, ja, seine geistige Verkleinerung sind.
4iehen wir daraus die mus@kalische Konsequenz, so muB nun das Haupt-
thema, das Meistersingerthema, in verkleinerter Gestalt und natiirlich
auch anderer Tonart erscheinen. Sicher merken Sie, wo wir hinauswollen:
mit dieser Verarbeitung, weil charakteristischen Umgestaltung des The-
mas, beginnt der Durchfiihrungsteil. Was wird gegen die Buben gestellt?
Nun, natiirlich die "unribhigere Nuace" des Liebesthemas. Blicken Sie,
bitte, auf Notenbeispiel 112. Horen Sie zugleich den Beginn der Dmrch-

fiihrung.
Platte

Der Liebesseufzer — wir erkennen: es ist der mehrmals wiederholte
lange Ton - klingt auf:

Platte
Das von Wacner so bezeichnete "Kunstmotiv" - siehe Notenbeispiel Z13-
wird in den Wirbel hineingezogens; seine Umgestaliung entbehrt des groRen
Schwunges des Fhamtmw Originales — sie ist eben so, wie sich Buben
groBe Dinge in ihrem kleinen Gehirn vorstellen.

Platte
Als Gegenstimme dazu erscheint ein Motiv, das, auf Beckmesser bezogen,
in der Operft den Text "Scheint mir nicht der'E@chte" unterlegt haben
wird. Am Hohepunkt des Trubels erscheint das Meistersinger—gﬂﬁﬁﬁ - nun,
hier beginnt die Reprise, aber da sie quasi mitten hineingeworfen wird
in ein noch laufendes anderes Geschehen, konnen wir”von einer "ver-
schleierten Reprise" sprechen, wie das seit dem spibn Beethoven immer
wieder vorkam. Die Beruhigung tritt erst ein, wenn nun, nicht in E—,
sondern vollig traditionsgemdB in der Haupttonart C-Dur, das Liebes-
thema in der Oberstimme und, zugleich, das Meistersingerthema im Bag,
erscheinen vnd Konsolidierung, und Vereinigung von Liebe und Meister—
gesang solcherart dargtellen. Horen Sie das geschilderte Stiick.

Platte.

Aber wir bringen noch einen Nachtrag. An dem eben vorgefiihmten kombi-
natorischen Hohepunkt geschieht noch weiteres: das Festmotiv, von dem
wir wammen bei Erlduterung der Exposition sagten, es stelle die Zunft-
fahne vor — dieses Festmotiv also wird in verkleinerter Form den bei-
den genannten Themen, dem Meistersinger- und dem Liebesthema noch als
3, Thema hinzugefiigt: im Notenbeispiel 114 haben wir den Peginn dieses
Geschehens aufeezeichnet und wir wollen es Ihnen auch klanglich nod-
mals vorfiihren. Platte
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Bis zum noch ziemlich fernen SchluB des Vorspiels kombiniext Wagner:
immer wieder von neuem die Hauptthemen - wie sagen ausdriicklich: die
Hauptthemen, denn dée Themen des 2. Komplexes, das Liebesmotiv undseine
"unttihige Nuance" , das Leidenschaftsmotiv, bleiben ausgeschaltet s
miteinander sowie mit Motiven, die er in der Durchfiihrung neu gebracht
hatte. Das ist doch eigentlich merkwiirdig: eine deutliche Reprise, die
andrerseits die Themen {iber die Durchfiihrung hinaus von neuem in Kom-—
binationen aufnimmt und we#iterfuhrt bis zum letiten Takt. Wie sollen
wir da formal zu einer Festlegung kommen? Die Antwort ist nicht einmal
so kompliziert, wenn wir nicht in starren Formeln denken. Wagner gelingt
ein groBartiges, ein nahezu unnachahmliches lMeisterstiick: variierte I EHEW
ememem Reprise, noch dazu als "verschleierte Reprise eintretend, und
Fortfiilhrung der Durchfilhrung werden zu einem einzigen Ganzen vereinigt.
Man kann sagen: Reprise auf der Basis einer gesteigerten, die Themen
im Prinzip wieder wie in der Exposition verwendenden VWeisej; denn in
der Durchfiihrung war ja vor allem das Meistersingermhema arg zerzaust
worden., Nun aber, wiegesagt, kommen die Themen wieder, soweit es das
Kombinieren erlaubt, in der Gestalt der Exposition zum Vorschein und
damit sprechen wir zu Recht von der Reprise der Exposition. Aber die
zahlreichen Kombinationen sind Durchfiihrungselemente - und so sagen
wir eben: Reprise und Fortfiihrung der Durchfiihrung sind hier zu einem
nahtlosen und grandiosen Ganzen geworden., Hier erweist sich Wagner nun,
wie wir schon eimnmal sagten, durchaus als Fortfiihrer Beethovenscher
Techniken, denn Beethoven war es ja, der ab der Eroica nach der Repmise
die Durchfiihrung als oft riesige Coda wieder aufgegriffen hatte. Wagner
geht noch weiter: er bringt keine substanzgetreue Reprise und dann eine
Coda, sondern vereinigt die beiden Elemente in - das kann man wohl sa-—
gen — atemberaubender Steigerung. Noch wa%%eﬁﬁpggg%g%ﬁn zur Form bringt
Alfred Lorenz, der z.B. nachweist, daB der Teil/bis zum Erscheinen des
Zunftthemas in Barform, also 2 Stollen und Abgesang, gegliedert ist.

BEr ist auch der Meinung, daB die feprise spiter beginne, als wir es
annehmen, nimlich erst in dem loment, in dem die drei Themen kombiniet
werden. Auch das ist eine durchaus vertretbare Auffassung. Aber er ist
unserer lMeinung, daB wir es mit einer Sonatenhauptsatzform unter Weg-
lassung der genauven VWiederholung der Exposition als “eprise zu tun haben.
Wir gingen mit unserer Auffassung etwas andere Wege, aber das hat niht
viel zu sagen, da wir im Prinzip die Gestalt einer Hand]ﬂ“{FOUVOrtﬁre
in Sonatenhauntsatzform aufzeigen wollten und sonst nichte.

Tn weiterer Folge haben sich die Komnonisgten immer mehr ®Nir
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oft genug muBten einige Takte geniigen. Wenn etwa in Straussens
uSalome" nach 2 charakteristischen Orchestertakten schon Narra-—
both singt "Wie schon ist die Prinzegsin Salome heute Nacht!",
sosﬁﬁﬁ damit die farten auf den Tisch gelegt, welll man, worum es
in der Folge gehen wird und ist — konnten wir sagen — die Ouvez

tiire beendet.

Platte, wird mitgebracht
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